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पफक्‍तष्य 


व्य साहित्य की आत्मा है और उसकी उपयोगिता 
व व्यापकता तो सामान्यतः इसी बात से सिद्ध हो जाती 
है कि देश-विदेश के सभी साहित्यकारों ने काव्य के 
सम्बन्ध में ही अपने विचार अधिक मात्रा में व्यक्त किए 
हैं और इसीलिए कविता-सम्वन्धी समीक्षात्मक कृतियों 
की ही संख्या प्रचुर परिमाण में दीख पइती है । हमारे 
साहित्य में भी काव्यालोचन सम्बन्धी रचनाओं की ही 
अधिकता है और इन पक्तियों के लेखक ने भी अपने 
लगभग पंद्रह वर्षो के लेखनकाल म कविता के सम्बन 
माही अधिक लिखा है अत: उसकी बहुत दिनों से यह 
अभिलापा थी कि वह अपनी एक एसी समीक्षात्मक कृति 
अस्तुत करे जो कि उसके हिन्दी-काव्य-सम्बन्धी विचारों 
का प्रतिनिधित्व करने के साथ-साथ हिन्दी कविता की 
कुछ महत्वपुण समस्याओं पर अध्ययनपूण प्रकाश भी 
डालती हो। इसो उदहेंदय से लेखक ने पहले अपनी 
(हिन्दी कविता : कुछ विचार नामक पुस्तक प्रस्तुत की 
थी पर बह अपने प्रणयन-काल के उपरांत प्रंस में दिए 
जाने के लगभग बाइस माह पदचात अपूर्ण व अव्यव- 
स्थित रूप में प्रकाशित हुई अत: लेखक की उससे तुष्टि 
न हो सकी और उस ब्रस्तुत कृति का प्रकाशन आवद्यक 
प्रतीत हुआ । 


जहाँ तक हिन्दी काव्य-मंथन का प्रश्न है यह हिन्दी 
कविता के विकास -क्रम की कथा या हिन्दी काव्य 
प्रवत्तियों का इतिहास नहीं है अपितु सन्‌ १९४८ से 
अगस्त १९६१ तक समय-समय पर विभिन्‍न ख्ूपों में 
प्रस्तुत लेक के कविता सम्वन्थी विचारों का चारु- 
चयन है | 57 प्र+र पुस्तक में सोलह अध्याय है ओर उनमें 


एक ओर तो हिन्दी कविता के कई महत्वपूर्ण विषयों का 
दोधमूलक अध्ययनपूर्ण विवेचन है तथा दूसरी ओर 
लेखक के प्रतिनिधि विचारों का संचयन भी हैं। लेखक 
यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना उचित समझता है कि पुस्तक 
में कई समस्याओं को उठाया ही नहीं गया और बहुत से 
विषय समीक्षा की परिधि में नहीं आए हैं पर इसका यह 
अथे नहीं है कि लेखक उन विषयों को उपेक्षणीय सम- 
झता है ओर जब कि वह पहले ही कह च॒का है कि यह 
कृति हिन्दी कविता का इतिहास नहीं है अतः पुस्तक की 
यह न्यूनता किसी भी टीका-टिप्पणी का विषय न होनी 
चाहिए । आत्मालोचन की प्रवृत्ति का अभाव होने से 
लेखक अपनी किसी भी कृति का परिचयात्मक विवलेषण 
प्रस्तुत करनेवाली एक विस्तृत भूमिका प्रस्तुत करने के 
पक्ष में कभी भी नहीं रहा पर सुपरिचित कवि और लेखक 
सुहृदघर प्रो० रामेश्वर शक्ल “अंचल, डॉ० भगीरथ 
मिश्र तथा डॉ० रामचरण महेन्द्र ने लेखक से अपनी 
समीक्षा-शली पर लिखने का संकेत कई बार किया है 
अतः पहले लेखक का विचार अपनी आलोचना प्रणाली, 
पर कुछ लिखने का था पर अब यह काय उसकी इसी 
माह प्रकाशित होने वाली 'साहित्य-साधना के सोपान में 
ही संभव हो सकेगा । 

अंत में लेखक उन सभी शुभचिन्तकों, स्नेही मित्रों, 
परिचितों, सहयोगियों व आत्मीय जनों की दीघ तालिका 
देकर इस वक्तव्य की कलेवर वृद्धि;नहीं .करना चाहता 
क्योंकि वह तो “आभार स्वीकृति! को हृदय की वस्तु 
मानता है; प्रदर्शन की नहीं और आचारय॑ रामचंद्र शुक्ल के 
शब्दों में वह भी यही कहना उचित समझता है कि “न 
आज तक मैंने उन्हें किसी बात के लिए धन्यवाद दिया है, 
न अब देनें की हिम्मत कर सकता हूँ। धन्यवाद को वे 
आजकल की एक बदमाशी समझसते हैं । 


लखनऊ; 
१ अक्टूबर १९६१ | 
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हा 
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मर का प्रकृति-पर्यवेक्षण सम्बन्धी दृष्टिकोण--प्रकृति की कोमल वृत्तियों की 
प्रतिस्थापना - प्रकृति वर्णन में आनन्द तत्व की अधिकता--प्रकृति-चित्रण 
की विभिन्‍न प्रणालियाँ ओर स्‌ृ7-काव्य--उदहीपन रूप मं प्रकृति वर्णन की 
प्रधानता आलम्बन रूप में प्रकृति चित्रण - परम्परानुगत प्रथा के अनुरूप 
वारहमासे का चित्रण--अलंकारों के रूप म॑ प्रकृति वर्णन की अधिकता -- 
प्राकृतिक दृह्यों का आलंकारिक शेली मे चित्रण--क्रृष्ण के क्रिधा-रुलापों 
की पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का यथातथ्य वर्णन--प्रकृति में मानव रूप, 
मानव गुण, मानव किया या मानव भावना का आरोप रूप चित्रण को 
इृष्टि से सुर काव्य की समीक्षा रूप सौन्दय को अद्वितीय रुष्टि--क्रृष्ण के 
रूप वर्णन का सजीव व विस्तृत चित्रण -वबाल्यकाल से जकर किशोरावस्था 
तक्र दिन दिन बढ़ते हुए कृष्ण की अगणित अवस्थाओं, परिस्थितियों व भाँति 
भाँति के मनोहर प्रसंगों की कल्पना कर रूप-सोन्दर्य के अनेक मधुर चित्र 
प्रस्तुत करना -पालने में प्नलने, हँसने, गाता यशोंदा द्वारा सुलाये जाने, 
किलकने, घुटनों के <ल चलने, माता-पिता का हाथ पकड़कर चलने--तुतला 
कर बोलने-- मक्खन दूध के लिए मचलने, चंदा के लिए हठ करने, ग्वाल 
बालों के साथ खेलने, गोचारण के निभित्त वन जाने, मक्खन चुराने, ऊखल 
से बाँधे जाने पर रोने-चिल्लाने आएि अनेक पर स्थितियों में कृष्ण की छवि 
का अंकन--गोपियों के भाव से चित्रित किए गए कृष्ण के असंख्य रूप-चित्र 
कृष्ण के रूप में मानव सौन्दर्य की श्रेप्ठ कल्पना--कृष्ण के अंग प्रत्पंग क। 
विस्तृत चित्रण--नेत्र वर्णन से नतन उदरभावनाएं वस्त्राभूषणों का 
बणन--सूर की सौंदय्य भावना की व्यापक्रता -नारी-सौन्दयं-चित्रण--राधा 
सोन्दर्य वर्णन में अनिवर्चनीयता व अलौक्िकता--मानवीय रूप चित्रण की 
फाव्यगत विशिष्टताएं--श्री द्विभेन्द्रलाल राय का सौन्दर्य सम्बन्धी दृष्टि- 
कोण---अंतजंगत के सोन्दर्य वर्णन की अनिवायंता---भाव और रस *झ्या बार- 
स्परिक सम्बन्ध--पुर को मानसिक प्रक्रिया का आधार उनकी भक्तिभावना 
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ही हे---संसार की क्षण-भंगुरता से उत्पन्न निर्वेद का भाव--सूर के मानस का 
सर्वाधिक गहरा व आधार रूप भाव हे--नूतन मनोदशाओं की अभिव्यक्ति-- 
श्यृंगार का रस-राजत्व--वात्सल्य भावनाओं का मर्मस्पर्शी वर्णन--बाल 
हृदय के साथ साथ मातु-हृदय का कलात्मक चित्रण--श्टंगार वर्णन में अद्ि - 
तीय सफलता--श्यृंगार के संयोग व वियोग दोनों ही पक्षों की व्यापक और 
सजीब अभिव्यंजना--कु ज-बिहार, यमुना-स्तान, जल-क्रीड़ा, हिडोला-विहार 
तथा रास-लीला आदि का वर्णन- नग्न श्यंगार के चित्रों की अवतारणा-- 
नायिका भेद--वच न-विदग्धा, क्रिया-विदग्धा, वासक-सज्जा, खंडिता, मान- 
बती, उत्कंठिता, प्रोषित-पतिका, विप्रलब्धा, कलहान्तरिता, धीरा, अधीरा, 
अन्य संभोग दुःखिता आदि नायिकाओं का सुन्दर चित्रण--नायकों का स्वरूप 
वर्णन--श्यूंगार के अंतर्गत वीर रस की सफल योजना - विप्रलंभ *हंगार में 
व्यापकता व गंभोरता--अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, गुणकथन, उद्वंग, प्रलाप, 
उन्माव, व्याधि, जड़ता, मूर्च्छा और मरण आदि अंतर्दंशाओं का स्वाभाविक 
चित्रण-- कुछ नूतन दशाओं की भी यखोजना--हास्थ, करुण, रोद्र, भयानक, 
घीभत्स, अद्भुत व वोररस की स्वतन्त्र अभिव्यक्रि--उपसंहार । 
५. मीरा को काव्य-सुषमा ११७-१२६ 
हिन्दी काव्य जगत की श्रेष्ठम कवयित्री के रूप में मौीरा--मीराबाई 
के नाम पर प्रचलित ग्रंथों की प्रामाणिकता--नरसी जी रो मोहरो अथवा 
नरसी जी का माहरा या मायरा, गीत गोविन्द की टीका, राग गोविद और राग 
सोरठ आदि की प्रामाणिकता पर॒विचार--मोरा का ग,जराती साहित्य में 
स्थान--क्या मोरा गुजराती भाषा को कवियित्री हैं- मौरा पदावली का 
महत्व--मौरा के नाम पर प्रचलित सभी पदों की रचयिता मीरा ही हैं या 
अन्य कोई तत्कालीन संत महात्मा या परवर्ती भक्‍त--हिन्दी में प्रकाशित 
मीरा के पदों के संग्रह--मीराबाई की पदावलोी का मुख्य विषय--भक्तिति- 
भावना का आधिक्य--मीरा पर निगुण काव्यधारा का प्रभाव--मीरा के 
पदों में हुठयोग व रहस्यानुभूति का उल्लेख--मीरा की भक्तिसाधना का 
आलम्बन--माधुयय भाव की भक्षित--मीरा राधा का अवतार हें--मोरा की 
सगृण-साधना---दृष्टदेव के स्वरूप का चित्रण--मीरा की मसाधुर्योपासना का 
काम-वासना से रहित होना--क्ृष्ण के विविध रूपों का चित्रण--विनय 
सम्बन्धी पद--भीौरा की काव्यगत विशिष्टताएं - भाव पक्ष की प्रधानता--- 
इष्टदेव के प्रति पूर्वातुराग की भावनता--शंगार रस की प्रधानता--विद्या- 
पति व मीरा को प्यृंगार-भावना सें अंतर--विरह-भावनाओं का स्वाभाविक 
चित्रण--प्राकृतिक ददयों की अभिव्यक्ति---मानसिक भावनाओं का निरू- 
पण--बस्तु वर्णन ओर ऋतु वर्णन--घटनाद्रोतक पदों की बहुलता--बाल 
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लीसा, मुरली-लीला, नाग-लीला, चीर-हरण लोला, पनघट-लीला आदि 
विभिन्‍न लीलाओं का वर्णन--मोरा की कविता का कलापक्ष--भाषा को 
दृष्टि से मीरा के पदों को समीक्षा--सूर का सा भाषा-साधुर्य मोरा को ब्रज 
भाषा में भी हे--गुण और अलंकार--विविध राग-रागनियों का प्रयोग--- 
मीरा की छंद-पोजना--कलापक्ष और भावपक्ष का सहज सामंजस्य । 
८. तुलसी की कविता १३०-१५३ 

भारतीय वित्तारकों व साहित्यकारों की तुलसी के सम्बन्ध में प्रशंसात्मक 
धारणाए--विदेशी इतिहासज्ञों और साहित्यकारों के मत--अपने युग के 
सर्वाधिक महान व्यक्ति तुलसीदास-:प्रियसंन को दृष्टि में गोतम बुद्ध के 
पश्चात्‌ तुलसी सबसे बड़े लोकनायक हें--तुलसी को काव्यकृतियाँ--विव्िध 
समोक्षकों के मतों का आधार ले प्रामाणिक कृतियों का नामोल्लेख--समाज 
की आवश्यकता व अभिरुचि को ध्यान म रख विविध ग्रंथों का प्रणयन--- 
प्रचलित समस्त काव्य-पद्धतियों का प्रयोग--बाह्य जगत और अंतजंगत 
दोनों का कुशल चित्रण--तुलसी की वर्णन-शैलो--रामचरित-मानस में 
महाकाव्य के लक्षणों का निर्वाह-्तुलसोी का विनम्नता-प्रदर्शन--तुलसोी की 
स्वान्तःसुखाप्र कृतियों के सम्मान का मूल कारण--प्राकृतिक दृश्यों का 
वर्णन-४उपदेश और नीति के माध्यम के रूप में प्रकृति-चित्रण--- 
श्रीमदभागवत का प्रभाव--आलंबन रूप मं प्रकृति--रूप वर्णन 
कल्पना व भावुकता का सुन्दर संयोग--ममंस्पर्शी प्रसंगों की बहुलता-- 
तुलसी को भावुकता--दाम्यत्य प्रेम के पुनीत चित्र--विप्रलंभ श्रृंगार को 
ममंस्पर्शी अभिव्यंजना--हास्प रस, रोद्र, करुण व वोर रस की निष्पत्ति-- 
चरित्र चित्रण--मानव जीवन की समस्त परिस्थितियों का स्वाभाविक 
चित्रण--कला-पक्ष की प्रौ़ता-अवधी और ब्रज भाषा में सफलता पूर्वक 
काव्य सजन--भावानुक्‌्ल व कोमलकांत पदावली -- उत्तम भाषा के तीनों 
प्रधान गुणों की अधिकता--मुहाबरों, लोकोक्तियों व कहावतों का प्रयोग-- 
अन्य दूसरी भाषाओं के शब्द--निष्कृ्ष । 
७. रोतिकाल में पुवंबर्तों काव्य-परंपराओं 

का विकास १५४-२० ६ 


रोतिकाल को महत्ता--रीतिकाल का सामान्य परिचय--रोति का 
अभिप्राय--रीतिकाल के नामकरण की समस्था--विचारकों के मत--रीति 
काल, ध्यृंगार काल, अलंकृत काल या कला-काल में से कौन सा नाम अधिक 
उपयुक्त हो सकता ह--रीतिकाल नाम की साथंकता--रीतिकालोन साहित्य 
को सामाजिक तथा ऐतिहासिक पष्ठभूमि--रीतिकालीन रचनाओं में प्रकार 
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बेविध्यता--रीतिकालीन प्रमुख काव्य-प्रवत्तियाँ--रीतिकालीन वोर काव्य 
धारा--भूषण--मान---लाल---भ्रीध २---सु दन---हरिकेश---जो धराज ---चंद्र 
शेख र वाजपेपो--रीतिकाल सें भक्तिकालीन कविता की विभिन्‍न शाखाओं 
का विकास--रीतिकालीन संत-काव्य-धारा और उसके कवि---सुन्दरदास--- 
रज्जब दास--पारी साहेब--पलटू साहेब--मलकदास--प्राणनाथ--जग 
जीवन दास--चरन दास--सहजो बाई--दरिया साहेब--शिवनारायण--- 
तुलसी साहेब--शिवदयाल --रीतिकालीन प्रेमाख्यानक काव्य धारा-- 
सुफो या रूपकात्मक प्रेमार्यान धारा और शुद्ध प्रेमाख्यान काव्य की संक्षिप्त 
तुलनता--रूपकात्म क प्रेमाख्यान धारा का परिचय--न्यामत खाँ जान कवबि-- 
शेख नबी --कासिम शाह--नूर मुहम्मद--सु रदा स---दुखहरन दास--हुसेन 
अली---प्ुकुन्द सिह--शेख निसार--शुद्ध प्रेमाख्यान धारा का परिचय -- 
केस---हंस--बो धा--ज नकुंज---री तिकालीन राम-काव्य-धारा का संक्षिप्त 
समोक्षात्मक विवेबन--रीतिकालीन राम काव्य पर रसिक प्रवत्ति का 
प्रभाव--रो तिकालीन रामकाव्य-धारा के कवि--१रु गोविन्द सिह--राम 
प्रिय शरण--जानकी रतिक वरण---प्तुर किशोर--सरज्‌ राम पंडित-- 
भगवंत राय खींची--मठुसुदन दात--खुमान--गोकुलनाथ---मसनियार 
वपिह-+ललक दास--तवलसलिह--जनक राज किशोरीशरण--शणेश--प्रे म 
राम सखे--क$पा निवास --राम चरण दास--शिवलाल पाठक--शं क रदास--- 
चन्द्र अली---राम गुलाम द्विवेदी--महाराज विदव्वनाथ सिह-काष््ठ जिह्ठा 
स्वामी--उमापति त्रिपाठी--महाराज रघुराज सिह--रसिक बिहारी-- 
रीति काल म॑ कृष्ण काव्य का व्यापक विकास--रीतिकालीन कृष्ण-काव्य 
परंपरा में श्यृंगार-भावना का आधिक्य और भक्तति-भावना की न्यूनता-- 
रोतिकालीन कृष्ण-काव्य परंपरा के कवि--श्रुवदास--छत्रसाल--नागरि 
दास--वुन्दावनदा स---सुन्द र कुंवरि बईई---अलबे ली अलि--बरुशी हंसराज -- 
भगवत रसिक-हब्नजवातोी दास--मंचित--हठी--सहचरि शरण--रत्न 
कुँवरि बीबी--क्रृष्णदास--गृणमंजरी दास --इत्यादि । | 
८. सेनापति का भाषा-सोन्दय २१०-२२० 
काव्य में भाषा का सहत्व--भाषा व भाव का तुलनात्मक अनुशीलन 
ओर भाषा को उपयोगिता--प्रेनापति की काव्य-भाषा--समकालीन ब्रज॒- 
भाषा का सामान्य परिचय--रोतिकालीन ब्रजभावा सामान्य काव्य भाषा 
कंसे बन सको -सेनापति की शब्इ-योजता --सेनापति की कविता में विदेशी 
व प्राचीन काव्य-भाधा के दाब्दों का प्रयोग -उत्तम भाषा के ओज, प्रसाद 
व साधुयें नावक तोन ४ण->-सेनावति को कविता सें भाषा के तोन प्रभुस 
गुभों का सनिवेश--कोमल क्लांत पदावली के प्रयोग -व्यवस्थित व ब्याकरण 
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सम्मत भाषा--प्रवाहात्मकता व सुबोधता-- आवश्यकता ब परिस्थितियों के 
अनरूप लचोलापन-- मुहावरों, लोकोंबितयों व कहावतों का प्रयोग---अलं- 
कार योजवा--अनुप्रास, यमक, इलेप, उपमा, रूपक, परिसंख्या प्रतीप व 
अत्युक्ति--विकृत व गढ़ें हुए शब्दों का अभाव--उत्तम भाषा के सभो 
आवश्यक गुण । 


5, सतसई-परम्परा और बिहारी-सतसई २२१-२२४६ 

रीतिकाल के सर्वेश्रष्ठ एवं लोकप्रिय कबि--सहज रसीली ब्रजभाषा के 
पीयूष वर्षी मेघ--बिहारी की एकमात्र रचना सतसई--सतसई काव्य-परंपरा 
का समुज्जवल रत्न--सतसई का अभिप्राय--सतसई शब्द का निर्माण-- 
सतसई साहित्य का परिचय-- हिंदी में सतसई रचना का प्रारंभ--सतसई 
परंपरा का मूल स्रोत--तुलसी व रहीम का योगदान--सतसई काव्य 
परम्परा का वास्तविक प्रवत्तंक--बथिहारी बा परवर्ती सतसई-साहित्य--- 
बिहारी सतसई का सामान्य परिचय व महत्व--बिहारों सतसई पर संस्कृत, 
प्राकृत व अपश्रृंश साहित्य का प्रभाव--तुलनात्मक दृष्टि--बिहारी सतसई 
का परवर्ती काव्य-साहिए्य पर प्रभाव । 


१०. पद्माकर की भाव व्यंजना २३०-२४५ 


कविता क्‍या है--कविता का प्रयोजन- काव्य में भाव का स्थान-- 
भाव-व्यंजना को सुदढ़ता व सरसता--रोतिकालोन यहस्वी कवि पद्माकर 
व उनकी रचनाएं-- दरबारी कवि पदमाकर व उनकी चाटुकारिता-- 
अत्युक्तिपुर्ण प्रशस्तियों का सजन--आचारयंत्व की हल्की सी झलक--रस व 
अलंकारों पर लक्षण ग्रंथों का निर्माण कर परंपरागत कविकर्म का निर्वाह-- 
शयृंगार रस का विस्तत वर्णत-- कृष्ण व राधा का नायक-नायिका रूप में 
चित्रण--प्रबोधपचासा में भाव-व्यंजना का निखरा हुआ रूप-- हृदगत भाव- 
नाओं की कु"लतापुरवंक अभिव्यक्ति-- अंतस्तल ठक पाठकों को ले जाने की 
सामथ्य--गंगालहरी सें संसार की व्यथंता व सारहीनता का चित्रण-- 
भक्कि विषयक छंद--आत्मानुभूति की प्रधानता- देब-स्तुतियाँ-- संयोग व 
वियोग-श्यूगार का आधिक्य--सुन्दर सजीव मूति-विधान--भावमू ति विधायनी 
कत्पना--विप्रलंभ को विभिन्‍न मनोदशाओं का हृदयस्पर्शी चित्रण--अभि- 
अभिव्यंजन शलियाँ--मधुर कल्पना का स्पंदन-नूतन भावों की 
ब्यंजना--पद्माकर को भाव-व्यंजना सें दोष--ऋतु विषयक छंदों में भाव 
गंभोरता का अभाव-भाव-शुन्‍्य छंदों की अधिकता--भाव-व्यंजना में 
सवंथा विरोधिनी प्रवृत्ति के द्शन--कोरा दब्दाडम्बर सात्र ही दीख पड़ ना--- 
भावों की अत्यधिक पुनरावत्ति-गंगालहरी में दीख पड़नेबाली भाव व 
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विचारों की पुनरावुत्ति का सोदाहरण विवेचन--गंगालहरी पर ग्वाल कवि 
की यमुनालहरी का प्रभाव--मौलिकता को दृष्टि से पद्माकर की भाव 
व्यंजना का संक्षिप्त निरूपण--पद्माकर के जगत्‌बिनोद पर संस्कृत कवियों 
का प्रभाव--अमरुक, केशव, बिहारी, मतिराम, देव आदि कवियों से भावों 
को ग्रहण करना--भाव-साम्य के कुछ उल्लेखनीय उदाहरण--पद्माकर को 
कृतियों में कुरुच्चि-उत्पादक वासनामूलक चित्रों की बहुलता--अकारण हो 
बिना किसी विशेष उद्देश्य व प्रयोजन के विभिन्‍न वस्तुओं की परिगणना-- 
आश्रयदाताओं को उत्तेजित रखने के लिए अइलील छंदों व ऋतुओं के उप- 
चार के नुस्वे--फारसी काव्य परंपराओों की झलक--कलेजा निकालने की 
चर्चा--बाजारू औरतों के कामीजनों पर दुधारू तलवार चलाने की चर्चा-- 
शिथिल भाव-व्यंजना व संकुचित विचार-क्षेत्र--उपसंहार । 


११. भारतेन्दु की काव्य-भावना २४६-२५२ 


भारतेन्दु हरिश्चंद्र का व्यक्तित्व व कृतित्व--भारटेन्दु का युगांतरकारी 
महत्व--आधु निक हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम युग भारतेन्दु युग व उसका 
सामान्य परिचय--साहित्य के विविध अंग-उपांगों का निर्माण--साहित्य को 
शुद्ध मार्ग में ले चलने का श्रेय--भारतेन्दु की रचनाओं में काबव्य-कृतियों की 
बहुलता--भारतेन्दु का भीति-काव्य--डेढ़ सहस्न पदों को रचना-पदों का 
विषय--अष्टछाप कवियों की भाँति विषयचयन--बाललीला--भावती 
लीला--मान लीला--रूप-वर्णन---मुरली -साधु रो-- विरह---उद्धव गोपी 
संवाद-जनेत्रों के प्रति उपालम्भ--रीतिकालीन परंपरा की सर्वथा उपेक्षा 
कर राधा-कृष्ण के परम दिव्य स्वरूप की आराधना--आत्माभिव्यंजन की 
सोकुमायंता भौर मनोहरता--भारतेन्दु पर सुर का प्रभाव--देवी छद॒म 
लोला रानी छद॒म लीला व तन्मय नामक तोन खंड काव्यों का प्रणयन-- 
राधा जन्मोत्सव व राधा की सनोभावनाओं का मौलिक चित्रण -- भारतेन्दु 
और लोक साहित्य--ग्राम-गोतों का महत्व स्वीकार करना--अंतर्प्रन्तीय 
लोक गीतों के उत्थान की कामना व अन्य देशी भाषाओं को अपनाना-- 
सर्वेथा नवीन विषयों पर काव्य-खुजन --समाज-सुधार से स्वदेशी आंदोलन 
तक दृष्टि रखना-ॉऑयुग-प्रतिनिधित्व की भावना--सामयिक घटनाओं व 
परिस्थितियों का प्रभाव--राज भक्ति के उदाहरण---उत्कृष्ट देशभक्ति व 
वास्तविक राष्ट्रोयवा की झलक--राष्ट्रीयता के मूल प्रवतंक भारतेन्दु-- 
रोतिकालीन प्रवृत्तियों से प्रभावित विषय--प्रौड़ व परिष्कृत कला पक्ष--- 
काव्य-भाषा व उसका सम्यक विवेचन---हिन्दी साहित्य के प्रथम यथाथ्थंवादी 
कवि भारतेन्दु । 
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१२. प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र-चित्रण २५३-२७८ 
हिन्दी का अनूठा और युगप्रवर्तंक काध्य प्रिथ-प्रवास--प्रियप्रवास के 
तीन प्रमुख पात्र---क्ष्ण-काठ्य परंपरा को पृष्ठभूमि---वेदिक युगीन कृष्ण 
भावना--महाभारत के कृष्ण--ईसा के ४०० वर्ष पूर्व कृष्ण के देवत्व की 
सान्यता--पाणिनि का व्याकरण--मंगस्थनीज का सत--शिला लेख-- 
डॉ० भंडरकर और डॉ० नलिनीमोहन सानन्‍्याल के मत--पुराणों में कृष्ण-- 
कृष्ण और क्राइस्ट--कृष्ण की क्राइस्ट से प्राचीनता--ईसा पुर्व॑ कृष्ण-काव्य 
के प्रभाण---वन देव की भावना में कृष्ण की ईइवरीय सष्टि--भक्ति संबंधी 
विविध संप्रदाय और क्रष्ण-काव्य की परंपरा--चतन्य महाप्रभु और वल्लभा- 
चार्य का योगदान--अष्टछाप के कवि--राधा का इतिहास--प्राचीन ग्रंथों 
में राधा का नामोल्लेख--ऋग्वेद--श्रीमद्भागवत- बहद्‌ ब्रह्म संहिता-- 
पद्म पुराण--वेष्णव आचार्यों का दुृष्टिकोण--जोवस्वामी की उज्जवल 
नीलमणि की टीका--निम्बार्क सम्प्रदाय--गीतगोविन्द-- वल्लभाचार्य और 
विद्वलनाथ--अष्टछाप---सूर और नंददास आदि की उक्तियाँ--रीतिकालीन 
राधा-कृष्ण-सम्बन्धी उक्तियाँ--शुद्ध व गंभीर प्रेम की अपेक्षा विलास का 
तारतम्यब वभव को अधिकता--आधुनिक काल में कृष्ण-काथ्य की 
परंपरा--हरिऔध की राधा-कृष्ण-भावना में नवीनता--हरिओध की 
प्रिय-प्रवास से पुरववर्तो रचनाएं--श्रीकृष्ण शतक, प्रेमाम्डु वारिधि--प्रेमाम्बु 
वस्त्र-वण--प्र माम्जु प्रवाह--रुक्मिणी परिणय व प्रदस्न विजय नामक 
नाट्य कृतियाँ--रसकलश की अनेक उक्तियाँ- पुवंवर्ती रचनाओं में प्रिय- 
प्रवासकार की कृष्ण-भावना---क्रष्ण का सच्चिदानंद परम ब्रह्म रूप में 
विन्रण--प्रियप्रवास की कृष्ण-भावना में सर्वेया नवोन क्रांतिकारी मनो- 
वृत्ति--प्रियप्रवासकार का दृष्टिकोण--बीसवीं शताब्दी के विविध धामिक 
व सांस्कृतिक आंदोलनों ओर वज्ञानिक शिक्षा का प्रभाव--अबता रवाद के 
सम्बन्ध सें आधुनिक दृष्टिफोण-- बुद्धिवाद के फलस्वरूप धर्म, दर्शन, समाज 
व कला की प्राचीन मान्यताओं के सम्बन्ध में नवीन वृष्टि---हिदी कविता 
पर ऑग्ल प्रभाव---अवतारवाद विषयक दो धाराएं--राम और कृष्ण की 
जाति या मानवता के सवो च्च प्रतीक के रूप में कल्पठा और ईश्वरत्व पर 
पुर्ण आस्था प्रतिपादित करना- प्रियप्रवास और श्री द्वारिकाप्रसाद सिश्र 
के कृष्णायन में मूल विभिन्‍नता--बंग भाषा के प्रसिद्ध उपन्यासकार बंकिम 
चंद्र चटर्जी की कृष्ण-चरित्र--माईकेल मधुसूदन का मेघनाथ बध--हरि 
ओऔध जी के अवतारबवाद विषयक विचार--अवतारवबाद के सिद्धान्त की 
बौद्धिक व्याख्या--च रित्र-चित्रण सम्बन्धी नवीनता--प्रियप्रवास के कृष्ण 
राधा व यशोदा नामक तोन प्रधान पात्रों का विशद चरित्रांकन--क थावस्तु 
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के केन्द्र।बिन्दु श्रीकृष्ण---चरित्र -चित्रण में कई नवीनताएँ--शील और शक्रि 
की साकार प्रतिमा कृष्ण---कृष्ण को मनोहर आकृति के साथ-साथ गुणों का 
भी उल्लेख--लोकसेवी और परोपकारी कृष्ण--कृष्ण के देश व समाज 
हित के कार्य--प्रेम और कत्तंव्य में कत्तंव्य को प्रधानता देना--व्यक्तिगत 
ऐश्वय के स्थान पर कत्तंव्य परायणता के कंटकाकीणं शून्य पथ को अप- 
नाना--क्षृष्ण का शुद्ध मानव रूप और विश्व-कल्याण में रत एक जन नेता 
के रूप में चित्रण---अलोकिक कृत्यों का मानवोकरण--तृणावतं व बकासुर 
देत्यों को झंझावात व भयानक पशु के रूप सें चित्रण--गोवद्धन धारण की 
कथा में परिवर्तत--क्रवि का रासलीला सम्बन्धी सवेथा नवीन मत--ऋति- 
पय आक्षेपों का तकंसंगत निराकरण--बुद्धि वाद की कसौटी पर कृष्ण के 
चरिन्न-चित्रण की समीक्षा व विशिष्टता--प्रिय प्रवास में राधा का सहत्व-- 
प्रियप्रवास की राधा हिंदी साहित्य के लिए सर्वथा एक नूतन देन है--- 
पुर्वंबर्ती कवियों को तुलना में प्रियप्रवास की राधा की श्रेष्ठता---लोक 
सेविका राधा का सवंधा अभिनव व मौलिक चरित्रांकन--सहृदय झरूदु- 
भाषिणी, म्टगदगी व माधुर्य की सन्मूति राधा के गुणों का उल्लेख--प्रारंभ 
ही से समाज सेवा के भावों से युक्त होना--राधा के श पकालीन चित्रों का 
अभाव---राधा और कृष्ण के मध्य प्रस्फुटित होने वाली प्रणय भावना का 
चित्रण-- भश्यृंगार मूलक प्रेम लीलाओं का सर्वेथा अभाव--क्ृष्ण वियोग में 
राधा की दा का वर्णत--अन्य कवियों की तुलना सें राधा के आदर्श 
चरित्र की प्रतिस्थापना--वियोग सें गंभोरता--राधा के वेदना और कसक 
से पूर्ण उद्गार--राधा को प्रेम-उत्कंठा--पवन संदेश--बुद्धि और विवेक की 
सजल प्रतिमा--विषाद के क्षणों में धोरता--राघा के प्रेम का उदात्ती- 
करण--सषिटि के प्रत्येक पदार्थ में प्रियतम इघाम की मनोहर झाँकी देखना-- 
राधा के चरित्र-चित्रण सम्बन्धी आक्षेपों का तकं-संगत खंडन--विरहिणी 
राधा का कृष्ण को लोक-कल्याण के कार्यों में संलग्न देख प्रसन्‍न होना--लोक 
सेवा के पुण्य मार्ग का अवलम्बन करने का निइचय--स्वमानस की आकांक्षाओं 
को सात्विकी वृत्तियों में रंग लेना--विश्व सेवा को हो परम प्रभु की 
सेवा समझना--कतंव्य व सेवा का पथ ग्रहण कर स्थूल भक्ति की 
अपेक्षा सुक्ष्म भक्ति को महत्व देना--नवधा भक्ति की नूतन परि- 
भाषा--ब्रजदेवी राधा--आधुनिक महाकाव्यों को नायिकाओं की तुलना 
में प्रियप्रवास की राधा के चरित्र चित्रण में श्रेष्ठता--प्रियप्रवास की यज्योदा 
-- ममतामयी यशोदा का करुणापुर्ण चित्रण--क्रृष्ण के वियोग में यशोदा कौ 
दशा--परिस्थितियों की गंभीरता को स्वीकार करना--कृष्ण की धाई कहलाने 


में ही संतोष--कृष्ण-दर्शन की अभिलाधिणी यशज्ञोदा--श्रेष्ठ और उच्चतम 
पद प्राप्त करमे की अधिकारिणी यशोदा । 





“काबव्य-प्ंथन 
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विद्यापति भोर उनकी पवावलीं 
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बंगभाषा और साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान श्री जैलोक्यनाथ भद्टाचाय॑ 
नें एक स्थल पर कहा है “विद्यापति और चण्डीदास की अतुलनोय प्रतिभा से 
समस्त-बंग साहित्य उज्जवल और सजीव हुआ है । वेष्णव गोविन्ददास से लेकर 
हिन्दू बंकिमचन्द्र और ब्राह्म रवीद्र नाथ ठाकुर तक सभो उन लोगों की आभा से 
आलोकित हैं और उन लोगों का अनकरण करके काव्यसजन में व्यस्त रहते 
हैं । कहा जाता है स्वयं प्रसिद्ध बंगाली कवि चण्डीदास" विद्यापति की 

? विद्यावाचस्वति श्री त्जनंदन सहास 'व्रजब्रल्लभ ने चंडीदास का 
परिचय संक्षेप में इस प्रकार दिया है-- 

“ग्रारहवीं शताब्दी ईसवी के शेष भाग में जिस वीरभूमि जिला के 
केन्दुबिल्व (केन्दुली) गाँव में बंगदेश के सर्वश्रेष्ठ कवि श्री जयदेव ने जन्म 
ग्रहण करके स्वरचित 'गांतगोविन्द' की सरस कविता के मोहनमंत्र से आज 
तक सम्यजगत को मोहित कर रखा है, उसी वीरभूमि के साकुल्‍लीपुर थाना 
के अधीनस्थ नानन्र गाँव में अनुमानत:ः १३८० ई० में, श्रीचण्डीदास का 
राढ्री-ब्राह्मण-कुल में जन्म हुआ | यह नास्नूर सिउड़ी से १२ कोस पूर्व है। 
नासनूर में प्राचीनकाल से आज तक विशालाक्षी चतुभूजीं देवी श्रीचण्डी का 
एक मंदिर विराजमान है। इस देवी का ताम बांशुलोदेवी है। चण्डीदास के 
पिता इसी मंदिर के पुजारी थे और श्रीदेवी के प्रसाद से पुत्ररत्न लाभ होने के 
कारण उन्होंने इनका नाम चण्डीदास रखा था | बचपन में ही इनके पिता 
इन्हें असहाय छोड़कर इस संसार से चल बसे थे | अतएवं गाँव के स्वजातीय 
विप्रों ने इनका पालन-पोषण किया और सयाने होने पर गाँववालों ने इन्हें उसौ 
मंदिर का पुजारी बनाया । यह मंदिर में ही रहने लगे। इसी समय एक 
अनाथ तथा निराश्रय राममनी नाम्नी रजक-कन्या मंदिर में झाड़-बहार का 
काम करती थी और वह भी वहीं रहती थी । 


२० हिन्दी-का व्य -मंथ न 


काव्य-साधुरी पर झुग्ध थे और उन्होंने कवित्रा-सम्बन्धी विषयों पर वारतालाप 
करने के लिए विद्यापति से साक्षात्कार भी किया था) तथा इस भेंट से 
सम्बंधित चार कविताएँ 'वेष्णव पदकल्य तरू के प्रष्ठ २७० में दष्टिगोचर भो 


ये लिखना-पढ़ना नहीं जानते थे । बांशुलीदेवी में इनको दृढ़ भक्ति 
था । कहते है, देवी के आदेश से ही ये श्रीराबाकृष्ण के उपासक होकर 
दम्पति-लीला-सम्बंधी पद्यावली की रचना करने लगे | कालक्रमानुसार इन्हें 
रामभनी (तारा धाबिन) के साथ प्रीति हुई ! दोनों सहास-हीग दृःखी और 
एक ही मंदिर के निवासी थे। रावाक्ृष्ण की लीला-संबंधी जिन गीतों की 
वह रचना करते थे, उन्हें वह तालसुर के साथ गाती फिरती थी। यह देखकर 
गाँव के ब्राह्मणों ने इन्हें कुचाली समझकर पहले तो इनके साथ बहत कुछ 
अत्याचार किया, परन्तु जब लोगों को विश्वास हो गया कि ये देवानुग्हीत 
कवि ईदवर, प्रेम के गायक तथा साधक हैं, तब लोगों का रंग बदला | उनकी 
अध्द्धा जाती रही | जो हो, कवि ने बांशुली देवी के समान राममनी को भी 
अपनी कविता द्वारा अमर कर दिया है। कहते हैं. ये दोनों किसी गाँव में कीतंन 
करने गये थे । फिरते समय अन्धड़ प.नी का भारी झोंका आया | ये दोनों 
मतीपुर में एक घर में जा 7हरे । बायवेग से घर गिर पड़ा और दोनों उसी 
के नीचे दबकर परस्पर दढालिगन किए र गये। श्रीत्रलोक्यनाथ 
भट्टाचाय ने इस कथा को अम-मूलक वताकर चण्डीदास तथा रजको को मृत्यु 
सं० १४८० ई० में वन्दावन में बतायी है । 

यथार्थ मे चण्डीदास ही बंगभाषा के आदि कवि माने जायेंगे । इनको 
भापा और बबिता बहत मधुर, सरस और हृदयस्पर्शी है । इनकी कविता के 
श्रवण-मात्र मे मन मुग्ध हो जाता है ! इन्हीं की कविता का प्रभाव है कि बंग- 
निर्वासयों को दृष्टि में नान्‍नूर हितीय वन्दावन के समान हो रहा है । 


इन्होंने 'क्रष्णकीर्तन! नामक ग्रंथ बनाया था जो अद्यापि प्रकाशित 
नहीं हुआ है । किखु धरकह्यतक, पैदकल्पललिका', 'पदामतसमद , पदसमुद्र' 
और 'गीतचन्द्रोदय! नामक संग्रह में उनकी कविताएँ पायी जाती है । १४०३ 
ई० में इनकी कथिता सर्वत्र प्रचारित हो गयी थी । 


-मंथिल-काकिल विद्यापति : नागरी प्रचारिणी सभा, आरा 
(भूमिका; पृष्ठ ६७-६९) 
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विद्यापति और उनकी पद!वली २१ 


होती हैं । प्रियर्ता ने दस से दो का रचयिता विद्यापति को माना है' और 
दो के सम्बंध में उतका मत ४ कि इन्हें विद्यापति के अनुगाम्री किसी बंगालो . 
कवि ने तिखा होगा । 
साथ ही विज्यरृवि रबोनद्र तथ ठाकुर ने भी विद्यापति के कवित्व की 
अत्यधिक प्रश्सा की है ओर कतिपय जिचा रकों क्षी नो यहु भी घारणा है कि 
विद्यापति की लोकप्रियता चतस्य महात्र + के कारण ही बड़ी है क्योंकि अपने 
9 देखिए प 
चेंडीदास विद्यापति दुहँ जन पीरिति, प्रेम मुरतिमय कॉलि; 
जो काल दूहँ जन लीलागुन वरतन लितिनिति नव नत्र भाँति « 


दुडू गुत सुनि चित हे उत्कठित दुहँ दुहँ दरसन लानि; 
दुढुंक रसिकपन सुति सुनि दुहँ जन दुहूँ हि दृहूँ रह जागि। 


निज निज गीत लीखि बहु भेजल, ताहि अति आरति भेल ; 
राधा कान्‍हुक प्रेम रस कउतक ताहि मंगन भए गेल। 
निज निज सहुचर रसिक भगत बर, ता संग करत विचार ; 
तादि लिति लबीत सरमसुख पराज्ञोत, झानन्द प्रम अपार ॥ 


छूपनतारायण विजयना रायण, ब्यनाथ ग्विसिह ; 
सीलन भावि दुहुँक वारु वस्तन, तासु पर कमल भिरिंग। 
और भी-- 


बह 


चंडिदास सुनि विद्यापति ग्रुन, दरसन भेल अनुराग ; 
विद्यापति तब चंडिदास भुन, दरसन भेल अनुराग । 
९ दुहू उत्कंटित भेल ; 
संगहि. खझूपनारायण केवल, . विद्यार्पतर चलि गेल । 
चंडिदास तव रहइ न पारइ, चललहि दरसन लागि ; 
पन्‍थहि दुहँँ जद दुहु गुत गाओल, दुहुूं हिय दुहुँ रहु जागि। 
देवहि दुहूँ दुहँ दरसन पाओल, लखइई न पारइ कोइ ; 
दुहूँ दुहुँ नाम ख़बने तहि जानल, झरूपनरायन गोइ । 
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३ “विद्यापति के प्रचार का सबसे बड़ा कारण चैतन्य महाप्रभु हुए । 
बंगाल में बेष्णव सम्प्रदाय के ये सबसे बड़े नेत। हुए । इन पर लोगों की इतनी 


२१ हिम्दौ-काब्य-मंथन 


मिथिलाप्रबास में विद्यापति के कुछ सुन्दर पदों को सुनकर बे मंत्रमुग्ध से हो 
गए और फिर स्थयं ही उनके पदों को गाने लगे।' कहा जाता है इस प्रकार 
उनकी शिष्य-परम्परा में विद्यापति के पदों को गाए जाने की प्रथा दिन-प्रतिदित 
बढ़ती चली गई और इस प्रकार सेकड़ों वर्षा तक विद्यापति के पदों का 
बंगालियों द्वारा प्रचार होने के फलस्वरूप स्वयं विद्यापति ही बंगला के कवि 
माने जाने लगे तथा बंगाली विद्वान यह बिस्मृत कर कि “विद्यापति बंगाली 
नहीं मेथिल हैं” उन्हें अपनी भाषा का ही कवि मानते रहे और बंग-समाज 
में सबंदा उनकी प्रशंसा को जाती रही । श्री नरेन्द्रनायशास विद्यालंकार के 
शब्दों में “विद्यापति को श्यृंगारो कविताएं आज भी बंगाल के समाज से 
श्रीमद्भागवत एवं गीतगोविन्द की भाँति आदरणीय हैं”* परन्तु जब्॑सरब्वे- 
प्रथम श्री राजकृष्ण मुखोपाध्याय ने संवत्‌ १२८२ में बंगदर्शन| नाप्क पत्र 
में यह प्रकाशित किया कि विद्यापति बंगाली नहीं मंथिल थे! और अपने 
मत के प्रमाण स्वरूप उन्होंने ताम्रपत्र आदि प्रस्तुत किये तब समस्त बंगाल 





श्रद्धा थी कि वे विप्ण के अवतार समझ जाते थे। विद्यापति के ललित और 
पवित्र भावनाओं से. पूर्ण पदों को गाकर ये इस प्रकार तन्‍्मय हो जाते थे 
क्रि इन्हें मृर्छा सी आ जाती थी | इनके हाथों विद्यापति के पदों की ऐसी 
प्रतिष्ठा होने के कारण लोशों में विद्यापति के प्रति आदर का भाव बहुत 
बढ़ गया । इसीलिए बंगाल में विद्यापति का आश्चयंजनक प्रचार हुआ ।” 
--विद्यापति: डा० जनाद॑न मिश्र ( पृष्ठ ३२ ) 
१ “चतन्य चरितामत में! एक स्थल पर चंडीदास के साथ विद्यापति 
का भी उल्लेख हुआ है; देखिए-- 
चंडीदास विद्यापति रायर नाटक गीति वर्णानद श्रीगीतगोविन्द। 
स्वरूप रामानंद सन महाप्रभु रात्रि दिने गाय शने वरम आनंद ।। 
--चेतन्य चरितामृत, मध्य लीला, परि० २, प्रृष्ठ १०६ 
२ विद्यापति काव्यालोक--श्री नरेन्द्रनाथदास विद्यालंकार (पृष्ठ ५४) 
३ वंगदशंन--भाग ४; ज्येष्ठ १८७५ ई० 
४ उक्त ताम्रपत्र का कुछ उल्लेखनीय अंश देखिए- - 
स्वस्तिश्रीगजर॒थपुरात्‌ समस्तप्रक्रियाविर।जमानश्री म्रद्र। मिश्व री 
वरलब्धप्रसादभवतिभवभक्ति भ।वनापरायणरूपना रागण  महाराजाधिराज श्री 
मच्छिवसिहदेवपादस्समरविजजिनो जरल तप्पायां 'बिसपी' ग्रामवास्तथ्य 
सकललोकात्‌ भूकषव्कांदव सभादिशन्ति ज्ञातुमस्तु भवताम । ग्रामोष्य मस्माभि: 
सप्रक्रियाभिनंबजयदेवमहाराजपंडित ठाक्कुर-श्री विद्यापतिम्य:ः शासनों कृत्य 
प्रदत्तोइतो5यमेतेषां वचनकरी भूक्ष गादि कम्मंकरिष्यथेति 


विद्यापति और उनकी पदावलौ १३ 


में हलचल सी सच गयी क्योंकि विद्यापति को वहाँ इतनी अधिक लोकप्रियता 
प्राप्त हो चुकी थी कि उन्हें अन्यदेगीव कवि माना जाना बंगालियों को 
रुचिकर न लगता था अतः विद्यापति को बंगाली सिद्ध करने के लिए कई 
तक प्रस्तुत किए गए । बाब कलातउचसछ घोष ने बंगला साहित्य' नामक ग्रंथ 
में यह अभिव्राय प्रगट किया कि “विद्यापति न मैथिल 4 और न भियिला 
में इनका जन्मस्थान था। मंथिल होते तो बंगला भाषा पर इनका इतना 
अविक्वार नहीं होता | पहले बंगदेशीय छात्र पहने के लिए मिथिला जाया 
करते थ । यह भी इसी हेतु मिथिला गय होंगे और वहीं जिर्वातिह के सभासद 
हुए होंगे । इसीसे मिथिला भावा सीखने का भो इन्हें अवसर मिला होगा । 
स्काटलंड के कवि बनंर्स आदि के समान इन्होंने जातीय भाजा एवम्‌ संस्कृत 
में भी कविता की है। जिस समय प्राकृत से वंग भाष्य पएथक हो रही थी 
उसो समय विद्यापति का जन्म हुआ था। इसी से इन्होंने हिन्शी मिश्चित 
कविता को हे ।”' परन्तु डॉक्टर प्रियर्सन ने अपने प्रबल तका के साथ यह 
सिद्ध कर दिया है कि विद्यापति बंगला के नहीं अपितु मैथिली भाजा के 
ही कवि हं और महाप्रहोषाध्याय हरप्राद शास्त्री. जस्टिस शारदाबरण 
मित्र, बाबू तगेन्द्रताथ गुप्त जसे बंगसाहित्य के प्रसिद्ध विचारकों ने भी उन्हें 
मेंथिली भाषा का हो कवि माना है । यहाँ यह भी स्मरण रहना चाहिए 
कि मेथिली भाषा को अपनाते हुए भी विद्यापति हिन्दी के ही कवि कहे जाते 
हैँ और उनकी पदावली को हिन्दी की उल्लेखनीय कृति माना जता हूँ 


१ बंगला साहित्य (पृष्ठ ३१-३३) 

२ “““विद्यापति बंगाली कवि नहीं थो तरन्‌ मंथिल थे और उनकी 
कविता की भाषा, जो अब्र तक बंगाली का एक रूप समझी जाती थी, बस्तृतः 
बंगाली न होकर मंथिली है । 


मेंथिली, बंग।ली का एक रझूत नही है वरन्‌ जिंदारी भाषा के अन्तर्गत 
गंगा के उत्तर में दरभंगा के आस-पास बोली जानेवाली एक बोली है। 
ब्रिहारी भाषा भी मागधी अपश्रश से उसी प्रकार निकली है ज॑से बंगाली, 
आसामी और उडिया | अत: यह पश्चिमी हिन्दी, जो शौरसेनी अपभ्रंश से 
निकली है और पूर्वी हिन्दी जो अद्ध मांगवी अपश्रृंश से निसृत है, दोनों से, 
उत्पत्ति की दृष्टि में, भिन्‍न है । डॉ० धीरंरद्र वर्मा के शब्दों में यद्यपि राज- 
नीतिक, धामिक तथा सामाजिक दृष्टि गे ब्रिहार का सम्बन्ध संयुक्त प्रान्त 
से रहा है किन्‍्तु उत्पत्ति की दृष्टि से यहाँ को भाषा बंगाली की बहिन है । 
उक्तबात की पुष्टि हिन्दी, मैथिली और बंगाली आदि के ब्याकरण ओर उनकी 


र्‌डे हिन्दी-कांव्य-मं थर्न 


क्योंकि स्वयं सेथिली भाषा ही पूर्वी हिन्दी का अन्यतम रूप है और फिर 
पदावली में तो हिन्दी शब्दों का प्रयोग प्रचुरता के साथ किया गया है अतः 
हमें घिद्यापति को हिन्दी का ही कवि मानना चाहिए । इतना हो नहीं हिन्दी 
साहित्य में कृष्णकाव्य के जन्मदाता भी वही कहे जाते हैं ।' 


विद्यापति का जन्म मिथिला के विसपी ग्राम में हुआ था और उनके 
पिता का नाम गणपति ठाकु र, पितामह का जयदत्त ठाकुर तथा प्रविताबह का 
धीरेश्वर ठाकुर था। विद्यापति के पुर्वज बड़े ही विद्वान ओर संस्कृत के प्रकाण्ड 
पंडित थे अतः उन्हें कवित्व शक्ति पतक ही प्राप्त थो। उन्हें राजाश्रित कवि 
कहा जाता है और कहते हैं शिवसह उनके प्रमुख आध्रव्रशता थे तथा उनको 
पदावली में कई ऐसे पद दृष्टिगोचर होते हैं जिद राजा शिवाप्तिहु और राभी 
लखिमा देवी का उल्लेख हुआ है । स्मरण रहे श्यृंघार रस का जहाँ कही भो 
वर्णन किया गया हे वहाँ कवि ने यही लिखा है कि उस रस को राजा शिर्वावड 


प्रवत्तियों पर ध्यान देने से हो जाती है। हम देखते हैं, हिन्दी सब था वियोग- 
त्मक अवस्था (व7वोणएतंए अंवठु8) में है, पर बंगाली और मे विली दोनों ही 
अभी संयोगावसथा (वठठीपरांणागांए७ आंवठु8) की भाषाएं है क्योंकि 
बृष्ठी विभक्ति के लिए हम ओऑज भी बंगला में हिन्दी की भाँति (राम का' न 
लिखकर 'रामेर' और मंथिली में भी “रामर' लिखते हैं । 


फिर भी विद्यापति को जो हम हिन्दी कवियों की श्र णी में लाकर बिठाते है, 
उसके कारण हैं | आरम्भ से ही बिहार का सम्बन्ध संयुक्त प्रान्त से उॉस्कृ- 
तिक रूय मे रहा है अतः भावों के परश्वर आदान-प्रदान के कारण मंथिली 
और हिन्दी में अनेक समानताएँ आ गई हैं। यह उनके वर्णनजिन्यास, दाब्द 
शैली और वाक्य-रचना-प्रणालो तक में परिलक्षित है। इमीलिए विद्यापति की 
पदावली को जितनी आसानी से बंगाली समझ सकते हैं उपसे अधिक सुगमता- 
पूर्वक हिन्दी भाषा-भाषी प्रान्त के लोग समझेंगे । और भी, मैथिली उस प्रांत 
की भाषा है, जहाँ हिन्दी ही साहित्यिक भाषा के रूप में अधिष्ठित है, बंगना 
नहीं | बिहार प्रान्त में शिक्षा का माध्यम भी तो हिन्दी ही है | अतः विद्या- 
पति को पदावली हिन्दी-संसार की ही अमूल्य निधि है । 


हिन्दी साहित्य : प्रेरणाएँ और प्रवृत्तियाँ--इाॉ० शिवनन्दन प्रसाद 
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१ “हिन्दी साहित्य में कृष्ण-काव्य के जन्मदाता विद्यापति हैं।” 
“-हिन्दी गीति-काव्य : श्री ओमप्रकाश अग्रवाल (पृष्ठ ४८) 


विद्यार्पत और उनकी पदावलो २५ 


और रानो लखिमा देवी ही जानते हैं' अत: इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
राजा शिवसिह कवि का बहुत अधिक सम्मान करते थे। यहाँ यह भी स्मरण 
रखना चाहिए कि विश्व के अन्य कई श्रेष्ठ कवियों की भॉति बिद्यापति के 
सम्बन्ध में भी यह किम्वदन्ती प्रचलित है कि रानी लखिमा से विद्यापति का प्रेम - 
सम्बन्ध था । इससे कोई संदेह नहीं कि लखिया देवी अत्थन्त रूपबती थीं और 
साथ ही उच्चकोटि की कवथित्री व काव्यममंज्ञा भी थीं। लष्यमा ठकुरानी 
के नाम से संस्कृत के कुछ इलोक उपलब्ध भी हुए हैं और जाजञ् प्रियसंन ने 
'लखिमा ठकु रानी के विरह गीत शीर्षक से एक बड़ा हो सुन्दर सल्क्षत इलोक* 
इण्डियन ए टिक्वेरी मे प्रकाशित कराया था जिसओ जिरह्व्यथा की मरंस्पर्शो 
अभिव्यंजना की गयी है । साथ ही सहजिया सम्प्रदाय के वेष्णव भक्त विद्यापति 
को अपने सात श्रेष्ठ भक्रों में एक मानते हैं और उन सातों मे प्रथम विल्व- 
मंगल हैं जिन्होंने यौवनारंभ से चिन्तामणि वेश्या से प्रेम किया था पर बाद 
रे विरक्र होकर बहुत बड़े भक्र हुए | इसो प्रकार इस सम्प्रराय के भक्र 
यह विश्वास करते हैं कि विद्यापति का राजा रिवश्रह को पत्नी लखिसा से 
गप्त प्रेम था) ओर बंगाली कवि नरहरिदास ने तो अपने एक पद में यही 
कहा है कि लखिमा राघा की प्रतिमा है तथा जब वह नेत्रों के सम्मुख होती है 
तब कविता शत धाराओं में फूद पड़ती है ।* अतः ठीक-ठीक यह नहीं कहा जा 
सकता कि यह कहानो सत्य ही हैं या इसे केवल जनश्रुति वा कपोल-कल्पना 
समझा जाय पर इतना तो सत्य है कि विद्यापति-पशावली के श्रेष्ठठन गीत 
रानी लखिमा देवों व उनके पति शिवर्तिह को ही सनर्पित हैं और संधोग 
१ उदाहरण।थ-- 
राजा सिव्सिह रूप नरायन । 
लखिमापति रस जान || 

और भी-- 

भन कवि विद्यापति काम रमनि रति कोतुक बुझ रसमन्त। 

सिव सिवर्सिघ राउ पुरुष सुकृत पाउ लखिमा देह रानि कन्त | 

२ वह इलोक इस प्रकार है--- 

भक्‍त्व भोक्‍्तु न भडःक्ते कुटिल विपलता कोटिमिन्दोवितर्का 
त्तारा करात्तपात: पिवति न पय्मसां विध्नपषः पत्रसंस्था : | 
छायाम्भोरहाणामलिकुल शवलां वीक्ष्य नसन्ध्यानसन्ध्या 
कान्ताविश्लेष-भीरुदिनमपि रजनी मनन्‍्यते चक्रवाकः || 
कीतिलता--बंगला संस्करण (भूमिका, पृष्ठ१८) 
देखिए-« 
लछिमा रूपिनि राधा इष्ट वस्तु जाब । 
जबे देखि कविता स्फरय शत धार॥। 


ण्ट्‌ २७ 


२६ हिन्दी-काव्य-मंथन 


श्रृंगार के अनेक मधुर गीतों में कवि लखिमा देवी को हो साक्षी रूप में 
प्रस्तुत करता है। श्री विमानबिहारी मजूमदार का कहना है कि “पदावली के 
१६८ पदों सें शिवसिह लखिमा का नाम आता है । लखिमा का माम बहुत से 
पदों में शिवसिहु के साथ आया है, कुछ में केवल शिवसिह का ।”" कई पद 
ऐसे हैं जिनसे यही आभास होता है कि कवि उन्हें राजा शिरवतह और लखिमा 
देवी के सामने पढ़ रहा है तथा कहीं-कहीं ऐसा भी प्रतीत होता है कि मानों 
उन्हें शिव्सिह गा रहे हों।* इन पदों से इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि 
विद्यापति का राजा शिवसिह व रानो लक्षिमा देवी के साथ सख्व भाव का 
सम्बन्ध था अन्यथा इस प्रकार की श्यृंगारिक बातों का इतना स्वच्छ चित्रण 
संभव न होता कारण कि कवि ने प्रायः प्रत्येक पद में यही लिखा है कि 
इस रस को राजा शिवसिह और लखिमा जानते हैं या लखिमा के साथ 
रमण करनेवाले राजा शिवसिह जानते हैं । 

बस्तुतः विद्यापति को जो भी लोकप्रियता और प्रतिद्धि प्राप्त हुई हे तथा 
हिन्दी गीतिकाध्य में उन्हें उल्लेखनीय स्थान दिया जाता हे? वह उनकी 
सथिली भाषा स॑ लिखी पदावली के कारण ही, पर साथ ही उन्होंने भू परिक्रमा, 
पुरुष परीक्षा, लिखनावली, शव स्वस्वसार, प्रमाण भूत संग्रह, गंगावाक्यावलो, 
विभागसार, दानवाक्यावलो, दुर्गाभक्रि तरंगिणो, वर्षकृत्य, गयापत्तलक, पांडव 
विजय नामक कृतियाँ संस्कृत में और कीतिलता व कीतिपताका नामक रच- 
नाएं अवहदु में लिखी हं। साथ ही यह भो कहा जाता है कि उदू में भी 
उन्हांने कुछ कविताएं लिखी थीं और इस प्रकार की एक दंत कथा भी प्रच- 
लित है कि जब उनके आश्रयदाता शिर्वातह्‌ हिल्‍ली के बंदीगृह में बन्द थे तब 
वे उन्हें मुक्क कराने के लिए दिल्‍ली पहुंचे ओर वहाँ जोबराज ने जो कि युव- 
राज या यवनराज का अपन्ञंत् रूप प्रतीत होता है या किसी दरबारी कवि का 
नाम जान पड़ता है उनसे अपनो कविता सुनाने का अनुरोध किया-- 

? विद्यापति-संपादक श्री खगन्द्रनाथ मित्र और डॉ० विमानबिहारी 
मजमदार (पृष्ठ १८) 

२ देखिए-- 

राजा शिव्सिह गाओलएन 
लखिमा देवी उदार 

३ “हिन्दी के सवंप्रथम गीतिकाव्य-लेखक विद्यापति हैं ।....विद्यापति के 
गीतों का प्रभाव सार पूर्वी प्रदेश पर पड़ा । बंगाल के कवियों ने, चंडीदास 
तक ने, इन गीतों को आदर्श रूप में ग्रहण॑ किया और उनकी भाषा तक को 


स्वीकार किया | 
--विद्यापति : डॉ० शिवप्रसाद सिह॒ (पृष्ठ २०३-२०४) 
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कहें जोबगज वानी सुधर बहुत नगर कबि दलमल्यो । 

गप्प सप्प तुम छोड़ि देह बदन निहारो आ्रपनों || 
इस प्रकार जोबराज के कहने पर उन्होंत तुरन्त एक कविता सुनाई ' 
जो कि उद्‌ -फारसी सिश्चित भाषा सें थी ओर इसे सुनकर बादशाह ने अत्यंत 
प्रसन्‍न होकर राजा शिविसिह को मुक्त कर दिया तथा विद्यापति से आउयिश्य- 
ग्रहण करने की प्राथंना भी को | यहाँ यह ध्यान में रखना होगा कि यह 
कविता अब मूलरूप में प्राप्त नहीं होती और उसका वरतंमान स्वरूप निश्चय ही 
बहुत कुछ बिकृत हो गया है तथा निश्चित प्रमाणों के अभाव में यह भी ठीक 
ठीक नहीं कहा जा सकता कि यह कविता विद्यापति की हो लिशी हुई है । 
साथ ही, इसी प्रकार की एक कथा और भी प्रचलित है जिसके अनुसार जब 
राजा शिवसिह अपनी उहंडता या स्वाभिमान के कारण बंदी दशा में दिल्ली 
पहुच गए थे तब जिस प्रकार चंद बरदाई प्रथ्वीराज को मुक्त कराने गजनी 
गए थे उसी प्रकार विद्यापति भी शिवसह को भुकत कराने दिल्‍ली पहुंचे 
परन्तु उन्होंने चंद की युक्ति से काम नहीं लिया । उनसे कहा गया कि यदि 
तुम वास्तव में कवि हो तो एक ऐसी कामिनो का वर्णन करो जो स्नान कर 


शेर फरक शमशीर फरक होजे दरियओ अस्त 
एन फरक आफताब फरक आममान जा अस्त 
हींग फरक काफूर फरक बिसियार बिसी अस्त 
फरख्ता जरे तावताजी उभे खर अस्त 
बदकस जादा दे सिलाव बफ्तर चूमी सिवाय 
जोबराज सोझे दिगर मुलूक पयामे ते कुली 
२, बहू पद इस प्रकार है-- 
कामिनी करए सनामे । 
हेरितहि हृदय हनए पंच बाने ॥ 
चिकुर गरए जलधारा। 
जानि मुख-ससि उर रोअए अँधारा ॥। 
कुच जुग चारु चकेवा। 
निअ कुल मिलिअ आनि कोन देवा ॥। 
ने संका भुजपासे। 
बाँधि धएल उड़ि जाएत अफासे ॥ 


रश्ध हिन्दी -काव्य-मंथ न 


रचकर सुनाया ओर उसे सुनकर बादशाह ने राजा शिर्वासह को तुरन्त मुक्त 
कर दिया, अतः इस प्रकार एक ही ढंग की. इन दोनों घटनाओं में से किसे 
सध्य माना जाय यह भी एक महत्वपूर्ण प्रइन है ? 


कवि के जीवनवृत्त से सम्बंधित समस्याओं को छोड़ जब हम उसके 
कृतित्व पर विचार करते हैं तो यही देखते हैं कि उसे जो प्रसिद्धि आज श्राप्त 
है वह उसकी अन्य कृतियों के कारण नहीं अपितु पदावली के कारण ही है और 
क्री रामवक्ष वेतीपुरों ने कहा भी है “इनकी पदादली अपना खास स्वरूप, 
अपना खास रंग-ढंग रखती है। बह कहीं भी रहे, आप उसे कितनों की 
काबिताओं में छिपाफर रखिये, वह स्वयं चिल्ला उटेगी--मैं हिन्दी कोकिल की 
काकली हूँ । जिस प्रकार हजारों पक्षियों के कलरव को चीरती हुई कोकिल 
की काय लो आकात्-पाताल को रसप्लावित और अपना स्वतंत्र अस्तित्व प्रकट 
करतो है, उसी प्रकार इनकी कविता भी अपना परिचय आप देती है ।”' 
इससे कोई सदेह नहीं कि काव्यगत विशिष्टताओं की दृष्टि से विद्यापति को 
पदावली मे वे सभी विशेषताएं रृष्टिगोचर होती हैं जो कि एक श्रेष्ठतम कृति 
के लिए अपेक्षित हैं तथा उसकी प्रशंसा भी मुक्‍्तकंठ से की जाती है अतः 
हम पदावली को काव्यसुजमा पर यहाँ विस्तार के साथ विचार करंगे। 
वस्तुतः हमारी अनभूतियों का विकास भाषा द्वारा हो होता है ओर 
उसी के माध्यम से हम अपना राग, द्वेब, क्रोध, घृणा आदि दूसरों पर व्यक्त 
करते हैं अतः यह कहना अत्युक्ति न होगी कि विश्व के समस्त साहित्य को 
सुरक्षा का श्रेय भादा को हो है और साहित्य में भावों की दीप्ति तथा उनका 
प्रसार भी उसी की शक्ति पर ही निभंर है अतएवं स्वाभाविक ही कुशल 
कलाकार इस दिशा में विशेष सतक रहता है । फारसी के एक कवि ने लिया 


तितल बसन तनु लागू । 
मुनिहु क मानस मनमथ जागू॥ 
भनइ विद्यापति गावे। 
गुनिमन धनि पुनमत जन पावे ॥ 

१ विद्यापति की पदावली--संकलगिता, श्री रामव॒क्ष बेनीपुरी 
(परिचय ; पृष्ठ ३७) 

२ “विद्यापतिर जे रूप अनुकरण हइआछिल, बोध हय कोन देशे 
कोन कविंर तद्रप हय नाई । ताँहारइ भाषा भॉगिया, चूरिया, गड़िया, 
गाठिया, रूपरस, छुंदोबंध, भावभंगी, शब्द, उत्प्रेक्षा, उपमा, ताहारइ पदावली 
हुइते लदया लोक मनोमोहन वेष्णव काव्य समूह सृजित ह॒ृइल ।”” 

“-श्री नगेन्द्रनाथ गुप्त 
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भी है कि जब पक्षी और मछलियाँ सोती रहती हैं तब भी केवल एक उचित 
इब्द के प्रयोग की चिन्ता में ही कलाकार सारी रात जागता रहता है अतः 
विद्यापति-पदावली के काव्य-सोन्दय्य पर प्रकाश डालते समय सर्वप्रथम उसके 
भाषा-सौन्दर्य पर ही विचार करना चाहिए और इसमें कोई संदेह नहीं कि 
पदावली की भाषा सुमधुर व सरस है।* यद्यपि पदावली में कहीं-कहीं 
संस्कृत के तत्सम शब्द भी विद्यमान हैं पर कवि ने सर्वत्र ही भावानुकल भाषा 
का प्रयोग किया है और आइचय तो इस बात पर है कि मेथिली भाषा उस 
समय नई-नई थी लेकिन विद्यापति पदावली में उस समय भी उसमें प्रौड़ता 
विद्यमान थी । सत्र ही अत्यंत सुधर शब्द योजना दीख पड़ती है तथा कोमल- 
कांत पदावली ही पग-प्ग पर दृष्टिगोचर होती है, अतः जैसा कि श्री 


बाए पाकिए लफ्जे शरे बरोज आरूद । 
कि मुर्ग माही व वाशन्द खुफ्त; ओ बेदाद ॥| 


गा । 


२ एक उदारहण देखिए-- 

सेसव जौवन दरसन भेल | 

दृह पथ्च हेरइत मनसिज गेल ॥। 
मदन क भाव पहिल परचार। 
भिन जन देल भिन्न अधिकार || 

कटि के गौरव पाओल नितम्ब। 

एक के खीन अओक अवलम्ब ।। 
प्रट हास अब गोपत भेल। 
उरज प्रगट अब तन्हिक लेल ॥। 

चरन चपल गति लोचन पाब । 

लोचन क धरज पदतल जाब ।। 
नव कवि सेखर कि कहइत पार। 
भिन भिन राज भिन्‍नत बेवहार ॥ 


३3 “विद्यापति की कोमलकांत पदावली प्रस्द्धि ही है। उनका एक 
एक पद मधुप्रवाही नंद है जो प्रबलवग से रस का संचार करता है | मंजुल, 
मृदुल, पेशल एवं स्निग्य शब्दों की योजना, संगीत की तरल ध्वनि, नवीन से 
नवीन उत्प्रेक्षाओं की उद्भावना ज॑सी इस पदावली में मिलती है वेसी अन्यत्र 
दुर्लभ ही है । 

“हिन्दी साहित्य-रत्नाकर : डॉ० विमलकुमार ज॑न (पृष्ठ १९) 


३० हिन्दी-काव्य-मंघन 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध' का कहना हे “गीतगोविन्दकार बीणापाणि 
के वरपुत्र जयदेवजी फी सधर पदावली पढ़कर जैसा अनुभव होता है बसा ही 
विद्यापति को पदावलियों को पढ़कर । अपनी कोकफिलकंठता के कारण ही वे 
सथिल कोकिल कहलाते हैं ।”* 


यद्यपि रस को काव्य की आत्मा कहा जाता है किन्तु अलंकार विहीन 
कविता में तो काव्यगत सुषमा का निरा अभाव ही रहता है और “चतन्रालोक' 
के रचयिता 'जयदेव' की दृष्टि में जो विद्वान अलंकार विहीन शब्द और अर्थ 
को काव्य मानते हैं वे अग्नि को भी उष्णता रहित क्‍यों नहीं मानते" तथा 
दंडो ने 'काव्यादर्श' में काव्य-सौन्दय की अभिवृद्धि करने वाले धर्मों--बविशिष्ट 
गणों- को अलकार कहा है । दंडी का कहना है कि जिस प्रकार हारकुंडल 
आदि आभूष्ण शरोर-श्ोभा की वद्धि करते हैं उसी प्रकार अनुप्रास, उपमा 
आदि काव्य के हरीरभूत हब्द अर्थ की शोभा बढ़ाते हैं ।* कहा जाता है कि 
विद्यापति की कवित्व-शक्कि ईश्वर प्रदत्त ही थी और भारती उनकी पति- 
परायणा पत्नी की भाँति यो जो उनके साथ दर्भाकुरन्यस्त भूमि पर ब मृदूत्त र- 
च्छुद्वती दशय्या पर समान रूप से विहार करती थी अतः पदावली में अलं- 
कारों का स्वभाविक ही प्रयोग हुआ है और यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो 
यही प्रतीत होता है कि अलंकारों में उत्प्रक्षा ही कबि को अधिक प्रिय थी 
क्योंकि पग-पग पर हमें एंक से एक सुन्दर व चित्ताकषंक उत्पेक्षाएं दृष्टिगोचर 
होती हैं, जंसे-- 
१ हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकास-- श्री, अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिऔघधर!' (पृष्ठ १५०) 


२ अंगी कराति य: काव्य शब्दाथंवनलडः कृती । 
असोा न मन्यते कस्मादनष्णमनलंकृती ॥ 

३ काव्यशोभाकरात्‌ धर्मालंकारन प्रचक्षते । 
ते चाद्यापि कस्तान का त्स्न्येन वह्यति ।। 


४ विद्यापति ने सरस्वती-प्रार्थना में निम्नांकित इलोक लिखा है, 
जिससे उनके मन के हस भाव की पुष्टि होती है--- 


द्वा सर्वार्था मागमस्य रसनारंगस्थली नतेंकी 
तत्वालोकन-क्ज्जल ध्वजशिख! बदर्ध्याविश्र मभू: 
शंगारादिरसप्रसाद-लहरी स्वहलॉक-कल्लोलिनो 
कल्पान्तस्थिर कीतिसंभ्रम-सखी सा भारती पातु वः 
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सुन्दर बढ़न चारु लोचन 
काजररंजित भेला । 
कनकर कमल मांझ काल-भुजंगिनी 
सत्रीयुत खंजन खेला '। 
नाभि विवर सर्य लोम-लतावलि 
भुजनि निसास-पियासा । 
नासा खगपति-चंचु भरप-मय 
कुच-गिरि -संधि-निवासा ।। 
अर्थात्‌ चंद्रमुखी माला के सुन्दर मुख में काजलयुक्र ललित लोचन ऐसे 
प्रतीत होते हैं मानों कि स्वर्णकमल में कालसपिणी शोभा प्रद खंजन की भाँति 
क्रीडा फर रही हो । नाभि विवर से निकलो रोमराशि ऐसी जान पड़ती है 
सानो कि सुवासित इवासवायु का पान करने हेतु सपिणी ऊपर की ओर बढ़ी 
हो लेकिन नुकीली नासिका को गरुड़ की चोंच समझ कर भयवद्य कुचरूषी 
दो पव॑तों के मध्य मिलन स्था। में आ छिपी हो । इसी प्रकार एक स्थल सें 
कवि ने नायिका की त्रिबली को कामदेव को आबद्ध करनेवाली पाशलता मान- 
कर यह उत्प्रक्षा की है कि पीन नितम्बों के भार से नायिका चलने में अस- 
मर्थ है और उसके उदर पर पड़ी हुई त्रिबली ऐसी प्रतीत होती है मानों कि 
वह रतिराज को उलझाकर भागने से रोक रही हो ।' साथ ही अज्ञातयौवना 
बाला के सुन्दर मुख पर अरुण अधर कबि को ऐसे प्रतीत हो रहे हैं मानों कि 
सरोरुह के साथ मधुर पुष्प विकसित हुआ हो और उस सुन्दरी के दोनों 
ललित लोचन मुख कमल पर इस प्रकार दीख पड़ते हैं मानों कि म्रमर मधुपान 
कर उड़ने में असमर्थ हो वहीं र्क गए हों ।* कवि यह भी कहता है कि 
नायिका के खले हुए केश उरोजों पर छिटके हुए हैं और उनके मध्य हार 
के इवेत मोती इस अ्रकार चमक रहे हैं मानों कि सुमेरु पर्यवत पर चन्द्रमा को 
पीछे छोड़कर सभी तारे उदय हुए हों ।3 उत्प्रक्षा की|भाँति कवि ने उपमालंकार 


ब--+नक्िजजज- लिन बन 


१ गरु नितम्त्र भरें चलए न पारए 
माझ खानि खीनि निमाई। 
भगि जाइत मनसिज धरि राखलि 
त्रिबलि लता अरुझाई ।। 
२ मुख मनोहर अधर रंगे । फूललि मधुरी कमल संगे ।। 
लोचन जुगल भूंग अकार । मधुप मातल उड़ए न पारे |। 
है कुच जुग परसि चिकुर कुजि पसरल ता अरुझायल हारा। 
जनि सुमेर ऊपर मिलि ऊगल चाँद बिहिनु सब तारा ॥ 


३२ 


हिन्दी-काव्य-संथ न 


का भी सफलता के साथ वर्णन किया है और पदावली में तो नायिका 
के लल्ति लोचनों का वर्णन ही प्रायः उपमाओं की सहायता से किया गया 
है; जसे-- 


नीर निरंजन लोचन गता। 
सिन्दुर मंडित जनि पंकज पाता ॥ 


अर्थात्‌ जल में स्नान करने के फलस्वरूप नेत्र अजनहीन और अरुण हो 
गये हैं मानों कमल के पते सिन्दूर के रंग में रंग दिए गए हों। 


उत्पेक्षा व उपमा के अतिरिक्‍त कवि ने अन्य अलंक,रों का भी प्रयोग 
किया है और विद्यापति-पदावली में अनुप्रास', यमक *,इलेब ३, अतिशयोक्ति?, 
व्यतिरेक” मीलित*, पर्यायायोक्ति?, तद्गुण अर्थान्तरन्यास*, परिकर"*, 


१ 


मधु रितु मधुकर पाँति । मधुर कुसम माति। 
मधुर वृन्दावन मांझ । मधुर मधुर रसराज | 
सारंग नयन बयन पुनि सारंग । सारंग तस समधाने । 
सारेग ऊपर उगल दस सारँग केलि करथि मधपाने ॥। 
अतय चलह सखि भीतर कु ज । 

जहँँ रह हरि महाबल पुज ॥॥। 

कनक कदलि पर मिह समारल तापर मेरु समाने । 
अधर विम्ब अध आई 

भौंह अमर नासापुट सुन्दर 

से देखि कीर लजाई || 

देह जोति सारी किरन समाइल 

के विभिनावए पार । 

मरमक वेदन मरमहि जान 

आनक दुख आन नहि जान । 

अनखुन माधव माधव रटइत 

सुन्दर भेलि मधाई। 

कह विसनु सत अवगुन सजनी 

तनि सम मोहि नहि आन । 

कतेक जतनरम मेटिय सजनी 

मेटपय न रख परवान । 

तुहु रस आगर नागर ढीठ। 

हल न बुझिअ रस तीत को मी ॥ 


विधापति और उनकी पदावरी ह ३३ 


असंगति' ओर अपन्हुति* नामक अलंकारों का भी सफलता के साथ 
प्रयोग किया है तथा कुछ ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जिनमें कि कई अलं- 
कारों का संकर या संतुष्टि भी पाई झाती है, जंसा कि निम्नांकित उदराहण 
में उपसा, रूपक और विरोधाभास का संकर है-- 
चिकुर निकर तम सम 
पुनु आनन पुनिम ससी | 
नयन पंकन के पति आओत 
एक ठाम रहे बसी || 
साथ हाँ विद्यापति पदावली रें लोको क्तियों, मुहावरों और कहावतों 
की भी अधिकता है तथा उनकी भाषा सर्वत्र प्रवाहमबी है और उसमें माधर्य 
व प्रसाद गुणों की अधिकता सी है। कहीं कहीं उनकी भाषा में लाक्षणिकता 
व ध्वन्यात्मकता भी दृष्टिगोचर होती है और इस प्रकार विचार करने पर 
हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि कवि ने जो अपनी भाषा पर गवं करते 
हुए कीतिलता में यह गवो'क्ति की थी कि बालचन्द्रमा और विद्यापति की 
भाषा इन दोनों को दुजनों की हँसी कलंकित नहीं कर सकती, वह उचित 
हो है ।? 
१ दढठि अपराध पुरान पय पीड़ा 
से तुअ कौन विवेक ? 
२ अतन बेदन मोहि देस मदना । 
हर नहिं बाला मोहि जुबति जना । 
बिभूति भूषन नहिं चानन के रन । 
बाघ छाल नहिं मोरा नेतक बसन्‌ । 
नहिं मोर जटा भार चिकुर क बेनी । 
सिर सुरसरि नहि कुसुम क सेनी !। 
चाँदन क बिन्दु मोर नहि इंदू छोटा । 
ललाट पाबक नहिं सिन्दुर क फोटा ।। 
कंठ गरल नहिं मृगमद चारू। 
फनिपति नहिं मोरा मुकुता हारू। 
भनह विद्यापति सनु देव कामा। 
एक भए दुखन नाम मोर बामा ॥। 
बालचंद बिज्जावइ भाषा । 
दुहु नहि क्ग्गई दुज्जन हासा ।। 
ओ परमेसर हर शिर सोहई । 
ई णि नाअर मन मोहई ॥ 


><व/ 


३३४ हिल्दी-काब्य-मंजम 


विद्यापति-पदावली के पद प्रधानतः तीन श्रेणियों में विभाजित किए 
जा सकते हैं--शूंगार-सम्बन्धी, भक्ति-सम्बन्धी और विविध । विविध के 
अंतर्गत उन पदों को लिया जाता है जिनमें राजा शिवसिह के राज्याभिषेक का 
वर्णन है तथा प्रहेलिका और कट भी इसी श्रेणी के अंतर्गत रखे जा सकते हैं । 
भक्ति-सम्बंधी पदों में शिव की नचारियाँ, गंगा, दुर्गा और गौरी की प्रार्थनाएं 
आती हैं तथा श्यृंगार-सम्बन्धी पदों में राधा-कृष्ण के सौन्दर्य और प्रेम का 
चित्रण करने वाले पदों की गणना की जाती है। स्मरण रहे, जिस प्रकार 
जयदेव ने गीतगो विन्द में राधाकृष्ण के सौन्दर्य और प्रेम से परिपूर्ण चित्रों को 
अंकित किया है उसी प्रकार पदावली में भी राधाकृष्ण के सौन्दर्य और प्रेम- 
सम्बन्धी प्रसंगों की ही अधिकता है ।' विद्यापति रचित भक्षति-सम्बन्धी पदों 
के विषय में कहा जाता हे कि उनकी शिव विषयक नचारियाँ तो अभी भी 
मंदिरों में गाई जाती हैं और श्री कृपानाथ मिश्र का मत है कि बंगाल 
में तो इन प्रणए-विषयक गीतों को किसी भी भाँति घामिक स्तवों से कम 

१. देखिए-- 

“विद्यापति ने अपनी पदावली का सृजन जयदेव के “गीतगोविन्द' की 
शैली का अनुकरण करते हुए किया है | संस्क्ृत-गीति-काव्य के क्षेत्र में जयदेव 
की इस कृति को मूधंन्य स्थान प्राप्त है और यही कारण है कि विद्यापति ने 
इसे आदर्श के रूप में ग्रहण करते हुए रम्य-मधुर पद-विन्यास को विशेष महत्व 
प्रदान किया है। अभिव्यक्ति के इस उपकरण के साथ-साथ उन्होंने विषय- 
प्रतिपादन करते समय भी अपने आदश का अनुकरण किया है और यही कारण 
है कि साहित्य मनीषियों ने उन्हें सहज ही अभिनव जयदेव” की सम्मान्य 
संज्ञा प्रदान की है । 

“-हिन्दी-काव्य-दर्शन : डा० सुरेशचन्द्र गुप्त (पृष्ठ ३२) 


और भी-- 
“विद्यापति की कविता में श्रृंगार का प्रस्फुटन स्पष्ट रूप से मिलता 


है | भाव, आलग्बन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव और संचारी भावों का 
दिग्दर्शन उनकी पदावली में सुन्दर रीति से मिल सकता है। उनके सामने 
विश्व के श्ूंगार में राधा और कृष्ण की ही मूर्तियाँ हैं। स्थायी भाव रति तो 
पदावली में आदि से अन्त तक है ही । आलम्बन विभाव में न|यक कृष्ण और 
नायिका राधा का मनोहर चित्र खींचा गया है। उनके बीच में ईइवरीय 
अनुभूति की भावना नहीं मिलती | एक ओर नवयूवक चंचल नायक हैं और 
दूसरी ओर यौवन और सौन्दर्य की सम्पत्ति लिये राधा नायिका |? 

--हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास: डॉ० रामकुमार वर्मा 
(पृष्ठ ५०७) | 


विशापति और उनकी पदावली १५ 


तहीं समझा जाता।' श्री सुशीलकुमार चक्रवर्ती ने भी अपने ग्रंथ 'वेष्णव 
साहित्य! में स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि विद्यापति के अनेक अइलील 
पदों को वेष्णव समाज में सम्मान की दृष्टि से देखा जाता है" और डॉक्टर 
प्रियर्सन ने भी यही कहा है कि/इद्रिय जनित कलुषित भाव से रहित हो हिन्दू 
भक्त विद्यापति के सुन्दर पदों का पाठ उसी प्रकार करते हैं जिस प्रकार 
सालोमन के गीतों का अंग्रेज पादरी गान करते हैं ।” ३ इस प्रकार विद्यापति 
के पदों का भक्तिपरक महत्व भी स्वोकार किया जाता है अतः अब यहाँ यह 
भी विचार करना होगा कि विद्यापति को श्यृंगारो कवि माना जाय या भक्‍त ? 


महामहोपाध्याय हरप्रसाद स्‍त्री ने विद्यापति के पदों को शयंगारी ही 
कहा है और उनकी दृष्टि में पदावली के राधा व कृष्ण काल्पनिक ही हैं तथा 
उनका कहना है कि उस ससय कवियों में यह प्रथा-सी थी कि कृष्ण और 
राधा को नायक-नायिका मानकर श्ंगार रस पुर्ण चित्र अकित किए जायें 


१ कविता कौमुदी (बंगला)--सातवाँ भाग (पृष्ठ ५१) 

२ श्री चेतन्य स्वयं कांतभावे भजन करितेन बलियाइ, जयदेव, 
चंडीदास ओ विद्यापतिर पदावली ते अमन मग्ध हइया पड़ितेन | एड सकल पदे 
याहा इह सब्वस्व अंतदृष्टि शुन्य खोसा भक्षण कारीर निकट रूप वर्णना ओ 
नायक नायिकार शारीरिक सम्बन्धर चित्रांकन ताहा श्रीचेतन्य ओ ताहार 
साधन पथावलंबी दिगेर विकट मधुर रसेर प्रेम साधनार भजन गीति ओ परम 
प्रियतमेर निकट आत्मनिवेदनेर मधुर झंकार |” 


और भी+-- 

“ए विषयेर आर आलोचना करिते गेले अनाधिकार चर्चा हदया 
पड़िवे । कारण अनेक भक्त वष्णव एइ अश्लीलता दोष पदागुली गाहिप्ते 
गाहिप्ते पुलका श्रुपुणं लोचने भावे विद्चदल हृदया यान, अनेक वृद्ध वेष्णव निशीये 
नितान्त अंतरंग संगे एइ सकल पदेर आलोचना करिया, अविरल अश्रुमोचन 
करिया थाकेन । साधारण पाठकेर निकट याहा निदनीय, भोग विलासरे संभो- 
गेर विस्तृत निपुण वर्णना सेड पदइ भक्त वेष्णवर निकट ये मधुर तत्वर 
द्वारा उद्घाटन करियादेय ताहा बुझिसार साध्य आमादेर नाई। 

--वेष्णव साहित्य : श्री सुशीलकुमार चन्रवर्ती (पृष्ठ १३९-२८४) 
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अतः यही प्रणाली विद्यापति ने भी अपनाई है। ज्ञास्त्री जी का यह भी कहना 
है कि विद्यापति ने ये पद अपने आश्रयदाता को प्रसन्न करने के लिए लिखे हैं 
और उनकी संस्कृत कृतियों में कहीं भी राधाकृष्ण का उल्लेख नहीं है अतः 
उन्हें शयृंगारो कबि कहना ही उचित है । इसी प्रकार एक अन्य विचारक ने भी 
राधा और कृष्ण को ध्यूंगारिक नायक-नायिका ही माना है तथा आचार्य 
रामचन्द्र शक्ल” ओर श्री शुकदेवषिहारों मिश्र भी विद्यापति को श्यृंगारी 
कवि ही मानते हैं । इसी प्रकार डॉ० बाब्राम सक्सेना ने भी कौत्तिलता की 
भूमिका में स्पष्ट रूप से यही कहा है कि “विद्यापति के पदों के अध्ययन से 
पता चलता है फि वे वड़े श्ुूंगारी कवि थे... इन पदों को राधाकृष्ण की 
भक्ति पर आरोपित करना पद-पदार्थ के प्रति अन्याय है ।” साथ ही डॉन 
रामकुमार वर्मा के झब्दों में “विद्यापति ने राधाकृष्ण का जो चित्न खींचा है, 
उसमें वासना का रंग बहुत ही श्रखर है। आराध्यदेव के प्रति भक्त का जो पवित्र 
विचार होना चाहिए बह उसमें लेशमात्र भी नहीं है। सख्यभाव से जो उपासना 
की गई हे उसमें कृष्ण तो यौवन में उन्‍्मत्त नायक की भाँति हैं और राधा 
पघोौवन की मदिरा में मतवाली नायिका की भाँति हैं । राधा का प्रेम भौतिक 
और वासनामय प्रेम हे ।/” डॉ० विनयमोहन 5र्मा का भी यही मत है कि 
““क्वि ने राधाकृष्ण के रुच्चे प्रेम को, जिसे भक्ति कहते हैं, कहीं नहीं 
दिखाया हैं और वह उसका उद्ृश्य भी नहीं था । उन दिनों मिथिला में 
भक्ति को विशेष चर्चा भो नहीं थी जेसी कि चेतन्यदेव के समय बंगाल में 


]. ““गु० फ्रंणा दिजंडात4 छ8 [पडा 3 4िता2८7०॥7। गाते रे ०008 
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२ विद्यापति के पद अधिकतर श्यृंगार के ही हैं, नायिका भर नायक 
राधाकृष्ण हैं ।....इन्होंने ईन पदों की रचना श्वंगार-काव्य की दृष्टि से की 
है, भक्त के रूप में नहीं | विद्यापति को क्ृष्ण-भक्तों की परम्परा में न 
समझना चाहिए ।” 
--हिन्दी साहित्य का इतिहास : प॑ रामचन्द्र शुक्ल (पृष्ठ ५७) 
३ “आपकी क्ृष्ण-भक्ति सम्बंधिनी रचना में लौकिक श्रृंगार की 
घ्वनि बहुत देख पड़ती है, यहाँ तक कि अहलीलता की मात्रा कुछ प्राचुये के 
साथ आ गई है।'' 
--हिन्दी साहित्य और इतिहास : श्री शुकदेवबिहारी मिश्र (पृष्ठ १२४) 
४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार 
वर्मा (पृष्ठ ७२६) 


विद्यापति और उनकी पदावली ३७ 


थी। विद्यापति किसी विरक्‍त समाज के नहीं थे जिससे कि उनके हृदय में 
भक्ति का स्त्रोत उमड़ता अतः हम उन्हें विशुद्ध श्यृंगारिक कवि ही मानते 
हैं ।”१ साथ हो डॉ० उमेश मिश्र ने भी लिखा है “जितनी कविताएं राधा 
कृष्ण को लेकर कवि ने बनाई' प्रायः सभी श्यृंगारिक हैं और कवि ने संसार 
के स्त्री-पुरूुष को राधा-कृष्ण के नाम से अन्थोक्ति रूप में सिविलादेशीय सब 
प्रकार के मनुष्यों के उचित आचार-विचार तथा व्यवहार के अनुकल शरंगारिक 
मात्र सभी बातों का संग्रह अपने पदों में किया है। राधा-कृष्ण के नाममात्र से 
यह न समझना चाहिए कि लेखक केवल भक्ति रस की पराकाष्ठा पर पहुँच- 
कर जीवब्रह्म के एऐक्य ही को श्यृंगारिक शब्दों मं कह रहा है ।”* इधर 
विचारकों का यह भी मत है कि मिथिला में राधा और कृष्ण के गीतों को 
धामिक महत्व दिया हो नहीं गया तथा डॉ० युभद्र झा ने [[]9 59700५8 ०0 
पएएत79598ा की भूमिका में भी यही विचार व्यक्त किया हैं? अतः हम 
देखते हैं कि विद्यापति को श्यृंगारी कवि माननेवाले विद्वानों की संध्या अधिक 
है परन्तु कुछ ऐसे भी विचारक हैं जो उत्हें केवल भक्तरूप म॑ देवते हैं । स्वयं 
डॉ० उमेश मिश्र की दृष्टि में विद्यापति प्रारम्भ से श्युंगारी कवि ही थे परन्तु 
“जीवन का अन्त आने के पहले कुछ दिन पुरे इस संसार से विरक्‍्त हो गए 
और उन्होंने अवशिष्ठ समय में केवल शिव की नचारी तथा क्ृष्ण-कौतंन के हो 
पद बनाए” ४ लेकिन यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए (है स्व० श्री शिवनदन 
ठाकुर ने इस बात का खंडन किया हे कि विद्यापति ने इन पदों की रचना 
कृष्ण-कोतंन के लिए को थी ।* इतना होते हुए भी विद्यापति को भकत कवि 
साटनेदाले रामीक्षकों को संख्या कुछ कम नहीं हैं और सहजिया सम्प्रदाय में 


१ दृष्टिकोण--डॉ० विनयमोहन शर्मा (पृष्ठ १२७) 
२ विद्यापति ठाकुर--डॉ० उमेश मिश्र (पृष्ठ ५४) 
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४ विद्यापति ठाकुर--डॉ० उमेश मिश्र (पृष्ठ ५४) 
५ “विद्यापति के पद कीतंन के लिए नहीं बताए गए थे । नेरद्र 
बाबू ने बड़ा अन्याय किया कि कीत्तंत के अनुरोध से विद्यापत्ति के पदों का 
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तो उन्हें सात रसिक भक्तों में चुना गया है । डॉ० श्यामसुन्दरदास भी उन्हें 
भकक्‍त कवि ही मानते हैं और उनकी दृष्टि में तो “विद्यापति ने राधा और 
कृष्ण की प्रेमलीला का जो विशद वर्णन किया है उस पर विष्णस्वामी तथा 
निम्बार्क मतों का प्रत्यक्ष प्रभाव है ।” साथ ही पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 
“'हरिऔध' के डाब्दों में “में सोचता हूँ कि उस समय पोराणिक धर्म विशेष- 
कर श्रीमद्भागवत जंसे वेष्णव ग्रंथों के प्रभाव से वेष्णव धर्म का जो उत्थान 
देश में नाना रूपों सें हो रहा था उसी के प्रभाव से बंगाल प्रान्त में चंडीदास 
की और बिहार भूमि में विद्यापति की रचनायें प्रभावित हैं ।”* परन्तु 
पदावली में स्पष्ट रूप से श्यृंगारिक पदों की ही बहुलता के कारण और 
फहीं-कहीं अइलोलता की अधिकता के फलस्वरूप? कुछ विचारकों ने विद्यापति 


थे उसी क्रम से प्रकाशित करना उचित था। विद्यापति राजकवि और राज- 
सभासद थे | उन्हें जिस तरह का गाना बनाने की फरमाईश मिलती थी, 
उसी तरह का गाना बनाते थे ओर राजा को प्रसन्न रखने के लिए. राजा और - 
राजपरिवार के नाम भो उसमें जोड़ दिये जाते थे । अनेक समय विद्यापति ने 
फरमाईश करने वाले राजा को दयाम और उनकी प्रिय पत्नी को राधा मानकर 
गाना गाया है ।”'विद्यापति ने स्वयं जिन पदों की रचना की है वे सबके 
सब ध्यृंगार रस के पद हैं--राधाकृष्ण के पद या वंष्णवों के पद नहीं हैं ।'' 
| --महाकवि विद्यापति ; श्री शिवनन्दन ठाकुर 
१ हिन्दी साहित्य डॉ० द्यामसुन्दरदास (पृष्ठ २१४) 
२ हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकास--पं अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिऔध' (पृष्ठ ११९) 
३ उदाहरणाथे-- 
निबि बंधन हरि किए कर दूर । 
एहो पए तोहर मनोरथ पूर॥ 
हेरते कओन सुख बुझ न बिचारि । 
बड़ तुहु ढीठ बुझल बनमारि॥ 
हमर रुपथ जों हेरह मुरारि। 
लहु लहूं तब हम पारब गारि॥ 
बिहर से रहसि हेरने कौन काम | 
ु से नहि सहबहि हमर परान ॥ 
कहि नहिं सुनिए एहन परकार | 
करए बिलास दीप लए जार॥। 
परिजन सुनि सुनि तेजब निसास । 


लहु लहु रमह सखीजन पास ।। 
भनइ विद्यापति एहो रस जान। 


नूप सिबर्तिध लखिमा बिरमान ।॥। 


विद्यापति और उनकी पदावलों ३ 


को रहस्यवादी कवि मानते हुए उनके श्यृंगार रस पूर्ण पदों में रहस्थवादी 
भावना भो आरोपित करने को चेष्टा को है। इन समीक्षकों का कहना है कि 
इन पदों में कृष्ण का अर्थ है परमात्मा और राबा का अये दे जीवात्मा तथा 
दृती का अर्थ है मार्गप्रदर्शकक गुरु अतः इसका अभिप्राय थहु हे कि गुरु की 
सहायता से ही जीवात्मा व परभ्ात्मा का मिलन होता है; इसलिये भक्त 
ईइवर को पति और अयने को पत्नी समतकर ईइबटदोगा्तता करता है तया 
उसकी यह उपासना माधुवों पासना कहलाती है ओर भक्ति «हूं धरपरक 
दाम्पत्य भाव को स्वीकार करती हुई चलती है । यों तो उपनिददों में भी इसी 
प्रकार की प्यूंगारिक भावनायें दीख पड़ती है" और स्वयं जयदेव ने भी 
श्रंगार के आधार पर ही भक्ति-भाव को स्वीकार करना उचित समझा है ।* 
डॉ० ग्रियर्सन ने तो विद्यापति के पदों को रूपक मानते हुए यही कहा है 
“6 060[206 ० व 50467 फ्रछ४लछाप टाए58, ॥578 207- 
(&786ठ |02०788|प28 ज्ञात 2079वापं]0ठ 406 [70ग्रींव/]5 
]0ए78 ० (>0340 फवा ० व विा6&' 9 5 ठगवाछ0, 
जाओंएी (06 ए०767 टी7368 ०27क्‍70]208 ॥47७9 ।60 40 406 
66667/8 गींढा' (पाँंंग 0 007[7476 [6 ]078 ०॥॥6 जश्ठ- 
8॥0767"' 00" [8 एछणठ"87]7070890 (00 /वां र्णा 5पर०'७॥68 
परांश०858 रिबवेग्व [07 0७7" 8पा]9'87786 [,0व ॥ १874, 
हॉ० ग्रियसन के विचारों के अनुरूप ही डॉ० आनन्दकुमार स्वामी ने 
भी विद्यापति की कविता को ईइवरोन्मुखी माना है और उनकी 





१ तद्यथा प्रियया स्त्रियाँ संपरिष्वक्तो न बाह्यं किचन बंद नान्‍्तरे । 
एवं मेवायं पुरुष: प्राज्ञतात्मना संपरिष्वक्तो न बाह्य किचवेदन्‌ 
नांतरम ॥ 
जायया सम्परिष्वक्तो न बाह्य वेदनान्तरम्‌ । 
निदर्शनं श्रुति: प्राह मूखेस्तम मन्यते विधिम ॥ 


२ यदि हरि स्मरणे सरसं मनो, 
यदि बिलापकलासुकूतहलम्‌ । 
मधुर कोमलकांत पदावली, 
श्रण. तदाजयदेवसरस्वतीम्‌ । 
3 [४7०१ए0०७व०णा ६० 28 एराणंडणाबए छा पीद चंबा पं] 4,27- 
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दृष्टि में पदावलो में रहस्यवाद की अनुपम छूटा है। उनका स्पष्टतया यहो 
मत है कि विद्यापति का काव्य गुलाब है, चारों ओर से केवल गुलाब । वह 
आनन्द निकुंज हे । वहाँ हमें उतर स्वर्ग का दर्शन होता है--वुन्दावन की 
कृष्ण लीला शाइवत है । व॒ुन्दावन मानव का हृदय देश 'है। यमुना का 
किनारा इ। संसार का प्रतीक है जो राधा व कृष्ण अर्थात्‌ जीव और ईश्वर 
की लोलाभूनि है। बाँसुरी को ध्वनि अवइय सत्ता की ध्वनि है जो जीव को 
परमात्मा की ओर अग्रतर होने का आह्वान है ।' इसी प्रकार बाबू नगेन्द्र- 
नाथ गुप्त ने भी २ फरवरी सन्‌ १६३५ को पटना सितेट हाल में दिए गये 
अपने भाषण में यही सिद्ध करना चाहा है कि विद्यपपति पदावली के श्यूंगारिक 
पदों का यही अभिप्राय हे कि जीवात्मा परमात्मा को खोज रही हैं और 
उनसे एकांत मिलन के हेतु लालायित है । डॉ० पग्रियसंन, डॉ० आनन्दकुघार 
स्वामी ओर श्री नगेनद्रनाथ गुप्त के बिचारों का समर्थन करते हुए डॉ० 
जनादंन मिश्र ने भी यही कहा है “विद्यायति के समय सें रहस्यवाद का मत 
जोरों पर था। उसके प्रभाव से बचकर निकलना और किसी अधिक 
निष्कंटक मार्ग का अवलम्ब करना उन्हें शायद अभोष्ट न था, अथवा अभीष्ट 
होने पर भी तुलसोदास को तरह अपने वातावरण के विरुद्ध जाने को दार्क्ित 
उनमें न थी । इसीलिए स्त्री और पुरुष के रूप में जीवात्मा और परमात्मा 
की धारा जो उमड़ रही थी उसमें उन्होंने अपने को बहा दिया ।”* 


यदि विचारपुतेक देखा जाय तो विद्यापति को रहस्यवादी सिद्ध करना 
उचित नहीं है क्योंकि रहस्यपरक रूपफ-विधान कदाचित ही उनके किसी पद में 
दृष्टिगोचर होता हो और यदि अशिखापादांत परिश्रम करने पर हम उनके 
किसी एकाध पद सें रूपक का संगति-निर्वाह कर भी लें तो भी विद्यापति 
पदावली में अनेक ऐसे पद हं जिन्हें किसी भी प्रकार रहस्यवादी नहीं कहा 
जा सकता क्योंकि वयः संधि, सद्य: स्‍स्नाता और नखशिख सम्बन्धी पढों में 
तो रूपक विधान का निर्वाह किसी भी प्रकार से नहीं होता । डॉ० सुभद्र झा ने 
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२ विद्यापति -डॉ जनादंन मिश्र (पृष्ठ ४७) 


विद्यापति और उनकी पदावलो डर 


स्पष्ट रूप से यही कहा है कि विद्यापति के पदों में प्रतीकात्मता नहीं है" ओर 
डॉ० विनपकुपरार सरकार तो “छिपा 086 6१४7 पए 8877676, (१९ 
>7फ2|ॉं०वों [|64पए, 78 [0ल्‍838प768 ० 88786 376 [00 
77977 ।0 9० 0570780,? नामक उतकित द्वारा श्रृंगारिक वर्णनों को 
रूपक का स्वरूप देकर रहस्यवादी सिद्ध करने के प्रयास को श्रृंगार की 
हीनता सिद्ध करना समझते हैं तथा वे किसी भी प्रकार विद्यापति को रहस्य- 
वादी कवि मानने के पक्ष में नहीं है ।* बस्तुतः जायसी और कबीर आदि की 
सुक्तियों की भाँति विद्यायति के पदों में किसी भी प्रकार का न तो रहस्यो- 
द्घाटन ही होता है और न उनमें मताबलंबियों की भाँति रहस्य-भावना हो 
दृष्टिगोचर होती है । डॉ० शिवप्रसाद सिह के शब्दों में विद्यापति पर 
रहस्यवाद का प्रभाव, खास तोर से सिद्ध सुफी रहस्यवाद का प्रभाव नहां 
दिखाई पड़ता । क्‍योंकि सिद्ध और सुफी दोनों ही जिन प्रतीकों का प्रयोग 
करते हैँ, वे विद्यापति में नहीं पाये जाते । विद्यापति में न तो सिद्धों की 
सहज समाधि है, न षटचक्त, न कुंडलिनी, न हठयोग और न तो मन के 
भ।तर ही साधना द्वारा आत्मलय होने को प्रक्रिया । विद्यापति न साथा की 
ब!|त करते हैं, न ब्रह्म की और न तो किसी सद्‌गुरु की शरण में जाने का 
उपदेश देते हैं । उन्हें 'सबद' की चोट नही लगती और न तो अनाहत नाद 
का आकर्ंण खींचता है । बे किसी अखण्ड नाद को जो जगत्‌ के अन्तकाल 
में निरन्तर भूजता रहता है, सुनने के लिये कभी दौड़ें नहीं। न उसकी 
चर्चा की, न तो क्रिया विशेष से सुषुम्तना के पथ को उन्होंने उन्मुक्त किया 
ओर न तो, कुन्डलिनो जगाकर ब्रह्मरंध्र म॑ पहुंचाने का प्रयत्न ही किया, 
न तो उपाधि रहित शब्द के प्रणब तत्व की बात करते हैं ।+ तो अखण्ड 
सत्तारूप ब्रह्म के वाचक स्फोट की चर्चा करते हैं । उसो प्रकार उनके यहाँ 
'ममहासुह' वर्णन नहीं है। न माया का तरवर है और न पंच विडाल। 
विद्यापति पर सुफी रहस्यवाद के प्रभाव की बात उठाना भी व्यर्थ है। 
सूफी धर्म का प्रचार शुरू हो गया था इसमें कोई शक नहीं, पर मिथिला की 
तरफ (४वों शताब्दी में उसके प्रचार के संकेत-प्रमाण उपलब्ध नहीं होते हैं । 
होते भी हैं तो विद्यापति के काव्य में इसका प्रभाव ढढना अनुचित है। 
सूफी रहस्यवाद का प्रभाव यदि विद्यापति पर होता तो शक्ति, विष्णु, माधव, 


] ४6 80773 ए एा१वए०0१५--०7. 5प्रावबवा4 ]॥45 (77.00. 
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७२ हिन्दी-काव्य-मेथन 


राधा, शिव ओर बुद्धदेरों की स्तुति वे नहीं गाते क्योंकि सुफी धर्म मूलतः 
एकेशब रवारी है । सुफी मत बहुत सी बातों में भारतीय अद्वत मत से विलता- 
जलता है । यह सत्य है कि सूफी साहित्य सें भी प्रेम-साधता पर ही जोर 
दिया गया है । कुछेक बिद्वात इसीलिए कभी-कभी रागानुगा कृष्णभक्ति 
को सुफी रहस्यवादी काव्य की प्रेम-पीर वाली प्रवृत्ति का प्रभाव भो मानते 
लगते हैं । किन्तु विद्यापति के राधा-कृष्ण-प्रेम में सुफो प्रेम-पद्धति से लेश- 
मात्र भी स|म्य नहों है । विद्यापति जैसे ब्राह्मण के संस्कारों चित्त में इस 
बिदेशी पद्धति का प्रभाव पड़ना कठिन था भी । यदि राधाऊष्ण के प्रेम में 
सूफी मत का प्रभाव ढूढा जा सकता है तो जयदेव के गीतगोविन्द में तथा 
अन्य संस्कृत-प्रेत काव्यों में भी इसके प्रभाव का अतुमान बिठलाया जा सकता 
है । राधाकृष्ण का प्रेम सौ-फीसरी भारतीय है। यह प्रेम रहस्यवादी नहीं 
है, क्योंकि इसमें न तो ग॒ह्म उपासना है और न तो प्रतोकवाद । राधा जीव 
का प्रतीक हो सकृती ह, किन्तु कृष्ण ब्रह्म के प्रतीक नहीं, वे साक्षात ईश्वर 
हें >-इसलिए रत्ततेन और पदुमावती वाली प्रतीक पद्धति भी यहाँ बंठती 


नजर नहीं आती ।” ' 


साथ ही कवि ने स्वयं ही अपनो कीतिपताका सें लिखा है कि सीता की 
विरहवेदना सहन करने के कारण राम को काम-कला चतुर अनेक स्त्रियों के 
साथ रहने की उत्कट इच्छा हुई इसलिए उन्होंने कृष्णावतार लेकर गोपियों 
के साथ विभिलत प्रकार से काम-क्रोड़ा की अतः इससे यह त्पष्ठ हो जाता है 
कि स्वयं कवि की दुष्ट में कृष्ण ओर राधा श्युंगार रस के नायक-नायिका ही 
थे अतएवं उसके श्युंगार वर्णत में तनिक भी दाशनिक गृहरहस्थ नहीं है । 
साथ ही सुर, तुलसी ओर मोरा की सी भ क्त-भावतर को तजफ थी विद्या- 
पति की पद्ावली में कहीं भी दष्टिगाचर नहीं होती ओर यद्यपि डॉ० गुलाब- 
राय ने नवशिख्व व लोला वर्गत की दृष्ठि से सुर और बिद्यापति को एह ही 
श्रेणी में रखा है पर सुर की कविता में तो भक्ति-भावता युक्त पदों की 
संख्या कम नहीं है तथ! सूर का घ्युंगार-वर्गन भी विद्यापति की भाँति असंतु- 
लित नहीं है । स्मरण रहे सुर का संथोग श्यृंगार-वर्गन उतना अइलोल नहीं 
है जितना कि विद्यापति का ओर हम सुरत्तागर में न केउल नवधा भक्ति को 
ही सम्पुर्ण शाँकी देखते हैं. अपितु उनकी भक्तिभावरा में मौलिकंता की झलक 
भी पाते हैं ओर इसमें कोई संदेह नहीं कि वात्सल्य भाव की भक्षित सर्वप्रथम 
सूर ने ही कुशलता के साथ अंकित की है। ठीक इसके विपरीत जेसा कि डॉ० 


१ विद्यापति--डॉ० शिवप्रसाद सिह (पृष्ठ ६९-७०) 


विद्यापति और उनकौ पदावलो डरे 


रामकुमार «र्मा का मत है “विद्यापति के भक्त हृदय का रूप उनकी वास- 
नामपी कल्पना के आवरण में छिप जाता है”” ” अतः हम भक्तिभावना की 
दृष्टि से सुर के समकक्ष विद्यापति को रखना उचित नहीं समझते । यों तो 
आए दिन विचारकों द्वारा उन्हें भक्त कवि सिद्ध करने के प्रयत्न होते रहते 
हैं ओर कभी तो उनकी महेश-ब।वनी तथा शिव की नचारियों को लेकर 
उन्हें भक्तों को परम्परा में भो स्थान दे दिया जाता है ओर कभी वजयान 
सम्प्रदाय की प्रतिक्रिया प्रसृत सहजयान सम्प्रदाय से लेकर आई हुई तथ! 
वष्णव सहजिया सम्प्रदाय में गृहीत राधाकृष्ण-सम्बंधी लीलाभावना पर प्रकाइ 
डालते दुए उनके पदों को श्यृंगार, भक्ति और रहस्य को त्रिवेणी कह दिया 
जाता है तथा श्री भुलाबराय जेसे विचारक भी हिन्दी साहित्य में विद्या: 
पति का स्थान निर्धारित करते हुर यह निर्णय दे देते हैं कि “विद्यापति में भक्त 
के संस्कार थे । उन पर कभो-कभी उनकी श्यृंगारिकता विजय पा जाती थी 
उन्होंने जो कुछ लिखा है वह रीतिकालीन कवियों की भाँति केवल कल 
प्रदर्शन के लिए नहीं लिखा । वे रसिक भक्तों में से थे, कभी भक्ति-भावना 
प्रबल हो जाती थी ओर कभी रसिकता का पल्‍ला भारी हो जाता था ।” *? 
पर पदावली का सम्यक अध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि विद्यापति 
को भक्त कवि सिद्ध करने का अशिखापादांत परिश्रम करना उचित नहीं हे और 
बे मूलतः श्यृंगारो कवि ही थे । हो सकता है उनकी श्यृंगारिकता और रीति- 
कालीन कवियों की शूंगार-भावना में भिन्नता हो परन्तु उनकी भक्ति-भावना 
भी भक्तिकालीन कवियों के सद इय नहीं है और न उनकी पदावली के पदों को 
पढ़कर हृदय पर भक्ति-भावना को वह छाप हो पड़तो है तथा न वेसी भक्ति- 
भावना ही उद्भूत होती है जुसी कि सूर आदि कवियों को कृतियों से होती 
और भक्तिभावना की अपेक्षा पांडित्य ही उनकी पदावली में विशेष रू प से 
झलकता हूँ । साथ ही सूर आदि कवियों ने राज्याश्रय के प्रति स्पष्ट ही 
उपेक्ष और तिरस्कार प्रर्दाशत किया है पर विद्यापति तो पग-पग पर शिवसिह 
रुपनराय ग, लखिमादेइ आदि का उल्लेख करते हैं । इतना ही नहीं उन्होंने तो 
भक्ति में भी श्यृंगार को ही प्रधानता दी है तथा पयोधरों को स्पर्श करती 
हुई मोतियों की माला उन्हें ऐसी प्रतीत होती हे मानों शंकर के शौद्य पर 
सुरसरि की धारा प्रवाहित हो रही हो-- 
गिरिवर गरुअ पयोधर परसित 
गिय. गज मौक्तिक हारा 

१ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार 
वर्मा (पृष्ठ ५०९) 

२ हिन्दी-काव्य-विमशें--डाौ० गुलाबराय (पृष्ठ ७६ ) 


५४ हिन्दो-काव्य-मंथन 


दाम कम्बु भरि कनक संभुपरि 
टारत सुर सरि धारा 
इस प्रकार विद्यापति ध्ूंगार के ही अत्यधिक प्रेमी प्रतीत होते हैं तथा 
उनकी मनोभावना? मूलतः श्ृंगारिक हो थीं और उनको भावनाओं से 
दम्पत्ति को तो बिलग किया हो नहीं जा सकता क्योंकि उन्होंने तो दोनों के 
मूल को ही रस का मूल मानते हुए कहा भी ह-- 
ई रसरसिद्य विमोदक विंदक । 
कब्रि विद्यापति गाव ॥। 
काम प्रेम दुहु एक मन भएण रहु। 
करवने की न बराबे | 
और भी-- 
मधुर नटनगति भग, मधुर नटिनी संग । 
मधुर मधुर रस गान. मधुर विद्यार्पाति भान 
अतएव जसा कि श्री चंद्रबली पाण्डे ने लिखा है “विद्यापति की कविता 
मधुर रस की कविता है । थह माध्य की वाणी हे और है यौवन की रंब- 
स्थली ।” ' साथ ही डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “विद्यापति 
श्रृंगार रस के सिद्धवाक कवि थे। उनकी पदावलोी सें राधा और कृष्ण की 
जिस प्रेम-लीला का चित्रण है वह अपूर्व है । इस वर्णन में प्रेम के शरीरपक्ष 
की प्रधानता अवश्य है पर भाषों की सानद्रता और अभिव्यक्नि की प्रेषणीयता 
गुणिता के कारण वह बहुत ही आकर्षक हो सका हैं।” * स्मरण रहे कि 
जयदेव के गीत-गोबिद का अनुसरण करते हुए भी विद्यापति ने अपनो पदावली 
में कई मौलिक प्रसंगों का उद्भावनायें की हें और अभिसार, कौतुक, प्रबोधन, 
मिलन, सान, सानभंग, विरह, स्वप्त आदि विषयों का वर्णन तो निएवय ही 
सर्वथा नवीन ढंग से किया गया है। कथानक का प्रारम्भ वयः-संधि से 
करने के कारण उन्हें सद्य:स्ताता तथा योवन सुलभ अनुरक्नि को उद्भावना 
आदि नूतन प्रसंगों की अवतारणा का अवसर भो मिल सका। साथ हो 
श्रीमदृभागवत से भी उन्होंने बहुत ही कम सामग्री ग्रहण को है और राधा 
को स्वकीया मान कर उसे मुग्धा, अभिसारिका खंडिता, कलहान्तरिता, विप्र- 
लब्घा एबम्‌ प्रोषितपतिका, के रूप सें अंकित कर विशेष महत्व प्रदान किया 
है जबकि भागवत में राधा का उल्लेख तक नहीं है । यों तो विद्यापति 
सोन्दर्य और प्रेम के ही कवि हैं लेकिन उन्होंने प्रकृति-सौन्दर्य चित्रण के 
१ हिम्दी कब्र चर्चा--पं० चंद्रबली पांडे (पृ० ३९) 
२ हिन्दी साहित्य--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी (प० १६८-१६९) 


विदशापति और उनकी पदावली ५ 


प्रति उदासीनता ही व्यक्त की है तथा ऋतुओं का वर्णन केवल उद्दोपन की 
दृष्टि से ही किया है; हाँ बसन्‍्त कः जन्मोत्सव अवश्य सांग रूपक की सहा- 


यता से कुशलता के साथ अंकित किया गया है। कवि को मातवीय सोन्‍्दर्य 
के चित्रण में अवदय सफलता मिली है और जंसा कि डॉ० रघुवंश ने लिखा 
है “विद्यापति ने सोन्दर्य के साथ यौवन की स्फरणगील स्थिति का संकेत 
प्रकृति के माध्यम से दिया है । सौन्दयो पासक प्रकृतिवादी प्रकृति के दृश्या- 
त्मक रूप में यौवन की व्यंजना के साथ आकष्ित होता हं, उसी के समानान्तर 
विद्यापति मानवीय सौन्दर्य के उल्लाशमय यौवन से आकर्षित होकर प्रकृति 
रूप योजना के माध्यम से उसे व्यक्त करते हैं ।” ) बस्तुतः विद्यापति ने 
सौन्दर्य की सृष्टि सी की हे तथा नारी के समस्त अंग-प्रत्यंगों का वर्णन करने 
की ओर भी उनकी दृष्टि गई है लेफिन उठके सौन्दर्य-वर्णन में तुलसी की सी 
आध्यात्मिकता का अभाव है और भौतिकता तथा ऐन्द्रियता की मात्रा विशेष 
रूप से पाई जाती है। नारी की सुकुमारता का चित्रण भी कवि ने किया 
है * और उसकी भाव-मुत्ति विधयिनों कल्पना पंग पंप पर झलक उठती 


१ प्रकृति और हिन्दी काव्य --डॉ० रघृवंश (पृ० ३५१) 
२ सहज प्रसन मुख, दरस हृदय सुख 


लोचन तरल तरंग । 
अकास पताल वस, सेओ कंसे भेल अस 
चाँद सरोरुह संग ।। 
बिहि निरम रामा, दोसर लछि रामा 
भल तुलाएल निरवान । 
कुच मंडल सिरि हैरि कनक-गिरि 
लाजे दिगनार गेल | 


केओ अइसन कह, सेओ न जुगुति सह 
अचल सचल करो भेल। 
माझ-खीनि तनु भरे भाँगि जाय जनु 
बिधि अनुसए भल साजि ।' 
नील पटोर आनि, आनि से सुदृढ़ जानि 
जतनु सिरिजु रोम राजि। 
भन कब्रि विद्यापति, काम रमनि रति 
कोतुक बुझ रसमन्त । 
सिर सिर्बानघ राउ, पुरुष सुकृत पा 
लखिमा देइ रानि कन्व | 


४६ हिन्दी काम्य मंथन 


है ।' डॉ० प्रभाकर माचवे के शब्दों में “विद्यापति में बॉयरन की भाँति कविता 
में सजीव रक्र तत्व (ब्लड एलीमेंट) बहुत थोड़े शब्दों में चित्र खडा कर देने 
की क्षमता है ।” * 

चकि सौन्दर्य प्रेम का सहायक है और वही वास्तव में प्रेम को उत्पत्ति 
भी करता है अतः सौन्दर्य-एणंत में निष्णात कवि विद्यापति ने स्वाभाविक 
ही प्रेम-वर्णन में पुणं सफलता भी प्राप्त की हे परन्तु उनकी प्रेम-भावना में 
ऐन्द्रियता ही अधिक है और चाहे वे प्रत्यक्ष रूप से केलि को महत्व न देते हो 
परन्तु उनकी उद्कियों में अइलीलता की मात्रा कुछ कम नहीं है। श्री परशु- 
राम चतुर्वेदी के दृष्टि में “वव्च्यापति ने प्रमभाव के आकस्मिक उदय, 
उसके स्वरूप, उसको तीक्रठा, प्याप्कता और उसके महत्व आदि का वर्णन 
इतनी सुक्ष्दता और सफ्लता के साथ किया है कि उसके वास्तविक रहस्य को 
झलक मिले बिना नहीं रह पाती ।” * दवस्तुतः पदावली में नायिका की 
संयोगावस्था और वियोगवस्था दोनों का ही चित्रण हृदयस्पर्शी है तथा कहीं- 
कहीं कवि ने नायिदा की हृदगत्‌ भावनाओं को इतनी कुशलता के साथ 
अंकित क्षिया है कि उसकी भाव-प्रवणता की निपुगता देखते ही बनती है । 
विरह-व्यथित नायिका की मनोभावनाओं को अंकित करते समय विधोग की 
समस्त अंतर्देशाओं का भी कुदइ लता के साथ चित्रण किया गया है तथा कवि 


१ कनक लता अरविन्दा । 
दमना माँझ उगल जनि चंदा |। 
केह कहै संबल छपला । 
केहु बोले नहि नहि मेघ झपला || 
केहु कहे भयाः भमरा । 
केट कहे नि नहि चरए चकोरा ॥ 
संसय परल सत्र देखी । 
* केट बोले ताहि जुगुति बिसेखी || 
भतड विद्यापति गात्रे | 
बड पुन गुनमति पुनमत पाबे॥ 
२ व्यकिति और वाह मय- हों प्रभाकर माचवे (० ४२) 
३ हिन्दी काह्यधारा मे प्रमप्रवाह-श्री पश्शुराम चतवेंदी 


(पु 0 है ) 


जविश्ञापति ओर उतकौ पदावली ४७ 


विप्रलंभ श्रगार के संचारी भावों की अभिव्यजना में भी निपुण है। " श्री 
रामवक्ष बेनीपुरी के शब्दों में “विद्यापति का विरह-वर्णन प्रेमिका के हृदय की 
तस्वीर हे-- उसमें बेदना है, व्याकुलता है, प्रियतमा की प्रियतम के प्रति 
तल्‍लीनता है, कोरी हाय-हाय वहाँ नहीं है ।”* वास्तव में विद्यापति का विरह 
वर्णन ऊहात्मक नहीं है अपितु उससें स्वाभाविकता भी है और इस प्रकार हम 
कह ॒ सकते हैं कि पदावली का कलापक्ष ही सुघर नहीं है अपितु उसका भाव 
जगत भी विस्तृत हे तथा रस-व्यंजना, भावाभिव्यक्ति, भाव-सुधर। आदि 
उत्तम काव्य के समस्त गुण उनकी पदावली में दृष्टिगोचर होते हे । 

इसमें कोई संदेह नहीं कि विद्यापति का हिन्दी साहित्य में अपन्य विशिष्ट 
स्थान है तथा उन्हें आशातीत लोकप्रियता भी प्राप्त हुई है और उनकी काव्य- 
माधुरी तथा सुललित भाषा पर मुग्ध होकर अभिनव जयदेव, सुद्रवि कंठहार, 
कविशेवर और कविरंजन जंसी उपाधियाँ भी दी गयी हैं। राजाशित कवि होते 
हुए भी उन्होंने लोकजीवन को अपनाया है और उनकी इसी प्रवृत्ति के फल- 
स्वरूप उनके पद लोकगातों के रूप में प्रचलित हो गए हैं तथा मिथिला सें 
कदाचित ही कोई ऐसी स्त्री हो जिसे विद्यापति के पद कंठस्थ न हों। प्रेमप्रधान 
पदावली को मिथिला में 'तिरहुति' और अभिसार भावभरी कृतियों को बटग- 
मनी” कहा जाता है तथा बंवाहिक प्रसंगों पर उनका गान अवश्य होता है । 
साथ ही वे पद जिनमें कि नायक के वशीभूत कराने वाले भावों का चित्रण 
होता है 'जोग! और नायिका के अनन्य तथा विनय से पूर्ण पद 'उचिती' कहलाते 
हैं अतः हम देखते हैं कि विद्यावति-पदावली को न केवल साहित्यज्ञों में अपितु 
जनसाधारण में भो आदरणीय स्थान प्राप्त है । डॉ० सूर्यकांत शास्त्री ने 


१ सखि हे कतहु न देख मधाई । 
कॉँप शरीर धीर नहि मानस 
अवधि नियर मेलि आई । 
मृगमद चानन परिमल कुकुम 
के गेल सीतल चंदा। 
पिया विसलेल अनल सों जीखये 
विपति चिन्हिए भल मंदा । 
भनइ विद्यापति सुनु बर जीवति 
चित जन झंखह आजे ; 
विय विशलेस कलेस मेटाउत 
वालम विलसि सम्ाजे । 

२ विद्यापति पदावली--श्री रामबक्ष बेनीपुरी ( परिचय, पृष्ठ ४०) 


डं८ हिन्दी-काव्य-मंथन 


उचित ही लिखा है, “उपमा और उत्प्रेक्षा की स्वच्छुता में, प्रकष्ठ भावनाओं 
की ऊंची उड़ानों में और प्रतिभा ऐन्द्रिय नृत्य में वह हिन्दी कवि के सिर- 
मौर हैं । उनकी भाषा, उनका पद-विन्यास, उनकी रचना-चातुरी अपनी जसी 
आप ही हे । उनकी कविता में सरलता, सौम्यता, धामिक ऐन्द्रियता सबकी 
सब विराजमान है । संस्कृत साहित्य को मथ इन्होंने उत्कृष्ट उत्प्रेक्षा और 
चभती उपमाए इकट्ठटी कर दी हैं । संस्कृत साहित्य की ऐन्द्रियता फो निचोड़ 
कर कजे में बंद कर दिया है। अलंकारों के मोती तो कविता के हार में ऐसे 
सजाए हैं कि देखते ही बनता है । संक्षेप में कह सकते हैं कि विद्यापति के 
गीत सौन्दर्य के सार हैं और ऐच्द्रिय प्रेम के ललित प्रसुन £ ।” ) स्वयं 
विद्यापति के शब्दों में--- 

माधुय॑ प्रभवस्थली गुरु यशों विम्तार शिक्षा सर ! | 

यावन विश्वभिदं च शेखर विद्यापते भारती :। 


जन +न्‍रे नानत--2वनकमकअकन+-+पथकार 


१ हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास-डॉ सूर्यकांत शास्त्रों 


( पृष्ठ १३८ ) 


फंदीर को कांत्यकला 


“संतवाणों किसी भी राष्ट्र की सर्वश्रेष्ठ पजी है । वह वागी का विलास 
नहीं, किन्तु जीवन का निचोड़ है, इसीलिए वह जीवित और अमर होती 
है | संतवाणी वही स्वर्गीय गंगा है, जिसमे स्ताव-पान करते से लोक-जोवन 
पवित्र, समृद्ध, सम ओर स्वतन्त्र हो जाता है |" 

-श्राचाय काका कालेलकर 

डॉक्टर हुजा) प्रसार द्विवेदी के शब्दों में “हिन्दी साहित्य के हजार बबो' 
के इतिहास में कबीर जगा व्यक्तित्व लेकर कोई लेखक उस्पस्त नहीं हुआ" 
और इसमें कोई रांदेह वहीं कि युग की श्रेष्ठठसम विभूतियाँ काल-प्रसुत 
ही होती हैं तथा कबीर के संबंध में तो यह बात पूर्ण रूप से सत्य 
प्रतिपादित होती है । स्मरण रहे कि मध्ययुग में हूड़िवादी, सामंजस्यवादी, 
और स्वतन्त्र नामक तीन श्रेणियों के विचारक दृष्टिगोचर होते हैं परन्तु 
इनमें से तृतीय श्रेणी के उद्दारयति वाले चिन्तक्ों को ही विशेष महत्व 
दिया जाता है क्योंकि उनका लक्ष्य सर्यतोन्सुखी सुधार द्वारा रूड़िवादी 
पब्िघारधारा का खंडन करना था। इस प्रकार थे शास्त्रीय विधि-विधान 
व वर्णाश्रम धर्म तथा प्रामाण्यवाद में विद्यास नहीं करते थ्रे और साथ ही 
उन्हें अन्धानुसरण तथा अंधविश्वास से भो विशेष घ॒णा थी । यद्यपि भारत 
में स्वतन्त्र चिन्ता का सोत अनाहिकाल से ही प्रवाहित हो रहा है भौर वेदिक 
काल से लेकर मध्ययुग तक कुछ-न-कुछ ऐसे विचारक अदश्ध थे जिन्होंने 
कि अपनी स्वतन्‍्त्र बियारधारा के उदाहरण प्रस्तुत किये हें परन्तु स्वामी 
शंकराचाय के प्रभाव से जब बौद्धधर्न पतनोन्डुख हो मधायान, होनयाव, घजुयान 
सहजयान, नाथपंथ और विभिन्‍न सम्प्रदायों के रूप सं विभाजित हो गया तो 
पर्मक्षेत्र मं भी अपनी-अपनी डफली और अपना-अपना राग वाली कहावत 
चरितार्थ होने लगी | इधर भारत में सुसलमानों का राज्य स्थापित हो जञाने पर 
अपेक्षाकृत मारकाद ओर संघर्ष भी कम होता गया -द्था- हिन्दु- -ओर 
मुसलमान दोनों म॑ एक-दूसरे को समझने की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई। अतः 
इन स्वतंत्र चिन्तकों ने धामिक क्षेत्र फी विश्युंखलताओं को दूर करते हुए 
सबको मर्यादित कर न केवल एक सात्विक और स्वतंत्र विचारधारा को 
जन्म दिया अपितु सबल तको सहित हिन्दु-छस्लिम ऐक्य की आवश्यकता 


आइकाऊ" 





१ कबीर--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ( पृष्ठ २१३ | 


५७ हल्दी “काव्य -वंचम 


को श्रेयस्कर समझते हुए समता भाव का महत्व प्रतिपादित किया । भारतीय 
साहित्य सें सन्‍त कवियों को इस विचारधारा को जन्म देने का श्रेय दिया 
जाता हें और यह तो सर्वविद्दित ही हे कि हिन्दी-सनन्‍्त साहित्य सें कबीर का 
अपना विशिष्ट स्थान हैँ। डॉ० गोविन्द त्रिगणायत के शब्दों में “सत्य के 
इस अपरूप उपासक में श्रेष्ठ दार्शनिक !ड्धि-वादिता और चिन्तना, कट्टर 
क्रान्तिकारी क्रान्ति और कठोरता, अनन्य भक्ति की विनम्रता और प्रेमा- 
नुभति, सच्चे आलोचक की स्पप्टवादिता, सच्चे साधू की आचरणग्रियता, 
आदर्श पुरुष की कर्तव्य-परायणता, योगियों फी अक्खड़ता तथा पथके 
फकौीर कबीर की अफक्खड़ता थी ।” 

स्मरण रहे कि गार्सा द तासी की दृष्टि में “उनका नाम 'कबीर' 
केवठ एक उपाधि है जिसका ऊर्थ सबसे ठटा हुं । लग उन्हें ज्ञानी नाम 
से भी पुए्तारते हें”* साथट्री उनके नाम के रुम्यन्ध में उहुत सी जन- 
श्रुतियाँ भी प्रचलित हैं और इस प्रकार एक ओर जहाँ यह कहा जाता है 
कि चर्कि कबीर का जन्म हाथ के अ.ठे से हुआ था अतः उन्हें करबीर 
या कबोर कहा जाने लगा पर्चा दुसरो ओर यह किम्बदःती भो प्रचलित है 
कि कबीर के नामकरण के अवस्तर पर जब काजी ने उनका नाम निश्चित 
करने के लिए कुरान देवों तो उसे सर्व प्रवन कबीर दठाब्य ही दृप्टि 
पोचर हुआ अतउव उसने उनका नाम कबीर रख रिया । अरबो भाणा से 
कबीर का अर्थ महान होता है तथा इस द्ाब्द का प्रयोग प्रायः ईइबर के 
घिश्लेवण के रूप में भी फिया जाता है और यदि हम कबीर-साहित्य का 
अवलोकन करें तो हमें यही प्रतीत होता है कि कबीर ने प्रायः जहाँ कहीं 
अपने नाम का प्रयोग किया है वहाँ बस्तुतः उनका अभिप्राय महान से ही है 
कबीर के जीवनव॒त के विषय में तो विभिन्‍न रत प्रचलित हैं तथा विचारक 
अभी तक किसी भो उचित निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके हैं और यहाँ हमारा 
उद्देश्य उतके जोवन-बुत्तान्त पर अ्रकाश डालना भो नहीं है अतः हम यह 
कबीर के कृतित्व का ही मूल्यांकन रंगे । यों तो संत-साहित्य में कबीर का 
अपना विशिष्ट स्थान है और उन्होंने अत्यंत सफलता वे, साथ स्पष्ट रूप में 





१--कबीर की विचारधारा-डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत ( पृष्ठ ७९ ) 
२-हिन्दुई साहित्य का इतिद्यास-गार्ता द दासी--हि० अनु ० डॉ० 
लक्ष्मीसागर वार्प्णेय ( पृष्ठ २१ ) 
३ एक उदाहरण देखिए -- 
कंबीरा तू ही कबीरु तू तोरों नाम कबीर । 
गम रतन सब पाइऐ जड़ पहिले लगहि सरीर ॥ 


कथौोर की काथ्यकत्। ५४१ 


पामिक परावण्डों का विरोध करते हुए सत्यायुमोदल हो किया ४ लेकिन 
साथ ही उनठा साहित्यिक कझृतित्व थी कुछ कम महत्व नहीं रतता। यद्यपि 
एक विचा एक ने यह लिखकर कि “कबोरदास जेसा लिखा जे चुका ८ केवल 
एक योगी या संत थे और उन्हें अपने एक पंच (मत ) बियेद का उपदेदा 
एवं प्रचार करना ही दृष्ट था । वे कुछ पढ़ लिखे और अधीत ने थ, उनमे 
काव्य-शास्त्रादि का ज्ञान शनन्‍्य ही था ?”' कबीर का साहित्यिक महत्व स्वी 

कार नहीं किया है लेकिन अंत में बह स्वयं हो इस निष्फर्प पर पहुँचने हैं हि 
“कल्पना, भाव ( विवार ) और भावनाओं के धिवार से आप द्धा काव्य अवइय 
सत्काव्य कहा जा सकता है। आप ही रावसे प्रथ+व महात्या हैं जिन्होंने अपनो 
प्रतिभा के प्रभाव से (नी का अुकरणीव एयं प्रशंतनीय हित किया है।! * 


वस्तुत: यह धारणा कि कबीर एक सत्तब्रि नहीं थे उपयुक्त नहों 
है क्रोंकि यदि विचार [र्वक देखा जाय तो उनकी कविता म॑ पा८पगत 
विशिष्टताओं का अभाव नहीं है और उसमें अपनी निजी फराव्य-पुषमा भो 
विद्यमान है ।) श्री परशरास चत॒वेदी के ऋब्दों मे “कदीर साटित्य उन 
रंग-बिरंगे पुष्पों मं नहीं जो सजे-पजाये उद्यानों ते क्यारयों से किसो 
क्रम विशेव के अनुसार उगाए गए रहते हैं ओर जिनकी छटा और छांदय॑ 
का अधिकांग योग्य मालियों के कलापुम्य पर भी आश्रित रहा करता 
है। यह एक वन्य कुसुम है जो अपने स्थल पर अपने आप उगा है और 
जिसका विकास केवल प्राकृतिक नियमों पर ही निर्भर रहा है। उसके 





दिन्दी ताहिय का इतनिहास-जडॉ> रमरंकर शुक्ल 'रसाल' 
(१० १७० ) 
२ वही ( पृ० १७२ ) 


३ “हम यह मानते है कि कबीर वे काठ्य में रोचकता का छुास है, 
उनकी भाषा अवखड़ है, उसमें दाशनिक पदों का हो “हल्य है और 
वह पद भी अधिकयर विगल शारत्र के नियमों के उन॒गार नहीं हैं 
परन्त कबीर में महान कायि के सव लक्षण विद्यमान हैं। उनमें प्रतिभा 
है, +लिकता है, ओज है. गांभोय है । उनके काव्य में उठका टू 
प्रतिबिम्बित है, अपनी निजी कल्ाग्ना क्वरा जीता जागता चित्र है 
अपना निजी संदेश है ।” 

--केबीर: सिद्धान्त जौर रहस्यवाद--डॉ सोमनाथ गुप्त ( ५रिषद नबं॑- 
४एली, द्वितीय भाग, पृ० १५५) 


५२ हिन्दो -काव्य -मेंथन 


आकार-प्रकार अथवा रूप-रंग पर कभी भो किसी कृत्रिम वातावरण 
का प्रभाव नहीं पड़ा और न उसका पोधा तक कभी किसी निश्चित क्रम 
वा काट-छाँट का अभ्यस्त रहा ! इसका अपना निजी माधुय है और 
हसकी विशेषताओं का साहइय केवल उन्हों अन्य कुसुमों में मिल सकता है 
जिनका विकास भी वन्य जीवन में हुआ हो ।”' 


यह तो स्पष्ट ही है कि कबीर एक धर्म गुरु थे और उनकी वाणियों 
में आध्यात्मिकता का सोत ही प्रवाहित हो रहा है तथा उनका उद्देश्य भी 
काव्यसजन न होकर उपदेश देना मात्र था लेकिन भक्ति-साधना में रत कबीर 
के मानस से जो उदगार निकले हैं वे ही उनकी काव्य-कला-कुशलता हे 
परिच।यक कहे जा सकते हैं और श्री रबीरू नाथ ठाकुर ने तो उन्हें सत्कति 
मानकर उनके बहुत से पदों का अंग्रेजी भ॑ अनुवाद भी किया है| स्मरण 
रहे कि कबीर के नाम पर जो रचनाएँ कही जाती हैं उतका कुछ हिसाब 
हो नहीं है और कव्रीर-पंथियों का तो यह भो कहना है 6 सद्गरु अर्थात्‌ 
कत्रीर की बाणी अनन्त है परन्तु चॉकि स्वयं कबीरदास जी यह कहते हैं 
कि के साक्षर नहीं थ तथा प्रायः सभी विचारकों ने यह स्वीकार कर लिया है 
कि उनकी वाणियों का संग्रह दूसरों ने ही किया है अतः यह कहना सहज 
नहीं है कि कौन-सी रचना उनकी रवयं की है और कौन-सी परवर्ती 
अन्य सन्‍्तों की है क्योंकि यह तो निविवाद सत्य है कि उनकी कृतियों में 
अधिकांश स्वयं उन्हीं के हारा रचित नहीं है । स्व० रामदास गौड़ ने उनकी 
७१ पुस्तकों की एक लम्बी सूची दी है* और डॉ० रामकुमार वर्मा ने 
खोज-रिपोटों' के आधार पर ५१ पुस्तकों की एक तालिका प्रस्तुत «| 
है3 तथा डॉ० हु॒जारीप्साद टडिवेरी ने कबीर द्वारा रचित कहे जाने वाले 
लगभग ४३ मुद्रित ग्रंथों के नाम दिये हैँ ।४* बम्बई के वेकटइवर प्रस ने 
भी 'बोध सागर” नाम से ११ जिल्दों भ कबीर के ग्रन्थों का संग्रह छापा 
ह परन्तु इन समस्त ग्रन्थों में प्रामाणिक कितने हैं यह कहना सहज नहीं 
हैं। साथ ही कबीर की क्ृतियां पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी और पंज:बी 
से तो प्रभावित जान पड़ती ही हैं लेकित कभी-कभी ऐसी रचनाएं भी 





१ कबीर साहित्य की परख-श्री परशुराम चतुर्वेदी ( प्रस्तावना, 
प्‌ृ० ३) 

हिन्दुत्व--स्व० रामदास गौड़ (पृ०७३४ ) 

हिन्दी साहित्य का आलोचन/त्मक इतिहास--डा० रामकुमार ब्भा 
( पृ० २३५८-६७ ) 

हिन्दी साहित्य--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी (पृ० १२१-१२२ ) 


नशा 


७ 


कब्योौर की काव्यक :। ५३ 


उपलब्ध होती हैं जिन पर मराठो एवं गजराती भाषा का भी प्रभाव पड़ा 
है और इस प्रकार के पद्य पुता से प्रकाशित 'संतगाथा' तथा गजरात से 
उपलब्ध एकाध संगहों में घिलते भी हैं। डॉ० इप्रामसुन्दर दास ने तो 
संवत्त १५६१ की लिखी हुई एक हस्तलिखित पुरानी पोथी को प्रामाणिक 
मातते हुए उत्ते 'कब्बीर ग्रंयावली के ताम से नागरी प्रचारिणी सभा, 
कागी द्वारा प्रकाशित भी करवाया है परन्तु डॉ० हजारीअसाद दिवेदी 
उक्त प्रति को काफी प्राचीन सानते हुए भी उसे सं० १५६१ के पदचात 
को लिखी मानते हैं" लेकिन श्री परशराम चतुवे'दी और श्री पुरुषोत्तमलाल 
श्रीवास्तव की रष्टि में उसका प्रत्तेल्षोपि काल संबत १५६१ ही है ।९ 
डॉ७ रामकुमार वर्मा ने तो “गुरुप्रंथ साहिब' में अवतरित कबीर के वचनों 
को ही प्रामाणिक माना है और 'संत कबीर” नाथक एक संग्रह भी प्रकाशित 
करवाया है परन्तु पं० चद्धबली पांडे की इष्टि में उसमें भी कबीर के 
काव्य का शुद्ध रूप दृष्टिगोचर नहीं होता? लेकिन श्री परशराम चतुववें दी 
ने आदि ग्रप्र के पाठ को प्राताणिक ही सत्ता है।* कबीर के नास पर 
प्रकाशित कृतियों में 'कबीर बीजक'! को विशेष महत्व दिया जाता है तथा 
कवीर-पंथ के अववायी उस्ते परम आदरणीय एवं पुजतोय धर्म प्रंथ समझते 
६ं और सर जाज ग्रियसंन बीजकू का अर्थ 79 करवा रण इठलाछ 
[785507७ मानते हैं. तथा <6ए की दृष्टि में उसका अर्थ 6 800प- 
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हे लेकिन बीजक के वियय में यह भी कहा जाता है कि उसे लेकर 
नगवानदास नामक शिष्य भाग गया था और उसने उसे विकृत भी कर 
डाला था अतः ठोक-ठोक नहीं कहा जा सकता कि उसका कितना अद्य प्रामा- 
णिक है । कबीर को वाणो को बीजक, शब्द, साखो और रमेनी नामक चार 
भागों में विभाजित किया जाता है जिनमें से बीज़क में फबीर की शिक्षाओं 
के संग्रह के साथ-स।थ स्वमत प्रतिपादन को महत्व देते हुए परमत खण्डन 
पर जोर दिया गया है तथा कबीर के पदों को शब्द कहा जाता है और 
बोहों को साखी जिनसें कि धर्म एवं नीति-सम्बन्धी अनेकानेक शिक्षाएं हैं 


' फिकक-नज टी फेलललबभन न, 


१ क्री र--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी (पृ० १९-२०) 

२ कबीर साहित्य की परख- श्री परशुरान चतुर्वेदी (प० ७४-७६) 
और कबीर साहित्य का अध्ययन--श्री पुरुषोत्तम लाल श्रीवास्तव 
( पृ० ७३-७८ ) 

३ हिन्दी कवि चर्चा--१० चन्द्रबली पांडे (६३-७३ ) 

४ कर्वीर साहित्य की परख--श्री परशुराम चतुर्वेदी (पृ० ७७०७८ ) 





पड हिन्दी -काव्य- मंथन 


तथा रभेनी के अन्तर्गत जिसमें अनेक कट पद भी सम्मिलित हैं उन्होंने 
अप्मे निजी सद्धान्तों का ही प्रतिपादन किया है। यद्यपि कबोर ने विशेष 
प से बोहों में ही अपनी अधिकतर रचनाएँ प्रध्तुत की हैं और नीति 
सम्यन्धी उनकी साथियाँ तो सर्वसाधारण से यिशेष रुप से प्रचलित भो 
हैं परन्तु साथ हो उन्होंने पदों को भी अपनाया है और इस प्रकार हिन्दी 
गीति-बाव्य को अलंकृत करने पा श्रेय भी उपहें मिलना चाहिए । 


हस! कोई संदेह पहों कि “कबीर 'क्रासतद३ओं आत्मज्ञानी संत” ' 
तथा एक रूरध भदत शे ब्औैर भगदत साधषा ही उनका ध्येप था लेकिन 
विचारकों से उतको साधना और सिद्धान्तों के सम्बन्ध मे पारस्परिक 
घ्तादसा पारा जाता है तथा कभी-कभी उनकी साधना-पद्धति को 
अभारतीय भी समझ विया ऊझाता है ।१ कबीर की कृतियों का अनुझओोलन 
दरने पर स्पष्ट हो ज्वता है कि वे शिस्तीे भी सिद्धान्त को निर्भ्रान्त रूप से 
एवमान्य प्वनक्र चलना अनुपयुवतत ही समझते हैं ओर साथ ही आधार 
रवहूप किसे भी धर्म-ग्रंथः को प्रामाणिकता भी स्थोकार नहों करते बहिक 
उर्ब दृष्ट्कोण बहुत कुछ समनन्‍्वयवारदी ही है तथा अण्डरहिल ने तो उनकी 
हा तिः्यक आउर्भा। को हो समनन्‍्वयात्मक कहा है।? आचायं क्षिति 
मोटन गेन ने तो स्पष्ट रूप से लिखा है हि “कबीर की आध्यात्मिक क्षधा 
और थाकहांक्षा बव्द्विवग्रारों हे। वह कुछ भी छोड़ना नहीं चाहती, इसलिए 
यह प्रहणशील है, वजंनशील नहीं । इसोलिए उन्होंने हिन्दू मुसलमान, सफो 
वष्णय, योगी प्र८्ति सब साधनाओं को जोर से पकड़ रक्‍्ला है ।४ परन्तु 
स्मरण रहे कि कबीर के समन्‍्वयवाद को किसी विशिष्ट वाद की संज्ञा देना 
भी उचित नट्टीं है और न उसे किसी प्रकार का समझौता या विभिन्‍न वादों 
से सं[होत उत्तम विचारों का संकलन हो समझना चाहिए बल्कि जेसा कि 
श्रं. परशुराम चतु॒वे'दी ने कहा है “कबीर साहब के समन्वयवाद की आधार- 
हिला परमतत्व के केवल, नित्य तया एकरस हूंने, उस पर आश्वित 
बहुरू-पण्गी सप्टि के अस्थिर होने और उसके विविध अंगों के उनकी 
सौलिक एकता के कारण एक समान सिद्ध होने पर स्थित है ।”"* यह तो 


१ संत साहित्य--श्री भुवनेश्वर नाथ मिश्र (माघव' (प० १४ ) 
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है हईजुपोयपम््स आफ कबी २ -रवीन्द्रनाथ टगोर (इटोडक्शन, पृ० २२) 
४ कबीर की योग--श्री क्षितिमोहन सेन (कल्याण, योगांक पु० २९९) 
' ५ कबीर साहित्य की परख--श्री परशुराम चतुवेदी ( पृ० १२० ) 


कबीर की फाव्यकला प्ब्‌्‌ 


स्पष्ट ही है कि कबीर का प्रादर्भाव इस प्रकार की युग-सन्धि में हुआ था 
जबकि पर्म-साधताओं और मानवीय सनोभाववराओं में विविश्रता सी 
दीख पड़ती थी तथा हिन्दु और मुसलगातों में पारस्वरिक सोहाद्रता को 
बड़ाना भी अत्यन्त आवयक था अतः: कबीर का समनन्‍्यवारों दृष्टफोण 
पहाँ भी सहायक हुआ है और जेसा कि डॉ7 हजातेप्रसार हिवेरी ने 
लिखा है “कबीरदास ऐसे ही मिलत-बिख्यु पर खड़े थे, जहाँ से एक ओर 
ज्ञान निकल जाता है दूसरी ओर अशिक्षा, जहाँ एक ओर योगमार्ग निकल 
जाता है, दूसरों ओर भक्ति-मार्ग, जहाँ से एक ओर निमण भावना निकल 
जाती है दूसरी ओर सगुण साधना उसी प्रशस्त चौराहे पर वह खड़े थे । 
वे दोनों ओर देख सकते थे और परस्पर विरुद्ध दिशा में गए मसागों के 
वोष-गुण उन्हें स्पष्ट दिखाई दे जाते थे। यह कबोरदास का भगवहत 
सौभग्य था। उन्होंने इसका खूब उपयोग किया ।”' कहा जाता है कि 
कबोर की कृतियों में कुछ ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जिनमें उन्होंने 
अवतारवाद का समर्थन किया है परन्तु २ म्भवतः इस प्रकार के प्रसंग 
प्रक्षिप्त ही होंगे क्योंकि उनकी रचनाओं में तो उसी प्रश्र के उदाहरण 
मिलते हैं +िनमें कि प्रतिमा-पुजन, तीथं-ब्रत, वेशध्यपन, अवतारवाद 
इत्यादि सभी बाह्याचारों का खण्डन क्रिया गया हैे।* यश्यपि कबीर ने 
रामसानन्द जो के प्रधान उपदेश अनन्य भक्ति को स्वीकार कर लिया था 
और वे राम के अनन्य भक्त भी हो गए थे परन्तु राम नाम की महिमा 
ध वर्णन करते हुए बे अवतारवाद को नहीं मानते हैं और उनके राम 
/ हिन्दी साहित्य -डॉ० हजारीप्रसाद द्विवदों (पू० १२०-१२१) 
२ कुछ उदादूरण देखि _-- 
चारि वेद चढह'ँ मत का बिचार। इहि भ्रम भूलि परयो संसार । 
सुरति सुमुति दोऊ को विम्तत्रास | बानि परयो सत्र आसापास । 
भर ज्र 
पांडे कौन कुमति तोहि लगी, तू राम जपहि अभागी | 
बेद पुरान पड़त अत पांड, खर चंदत ज॑से भारा। 
राम नाम तत समझत नाहीं अति पर मुज़ि छारा ॥। 
है ० जौ ज्र 
योग यज्ञ जप संयवा तीरथ ब्रतदाना | 
नवधा वेद किताब है झूठ का बाना | 
ज् है है 
ब्रह्मा बिस्‍नु महेसर कहिये इन सिर लागी 
इनहिं भरोसे मत कोऊ रहियो उन्‍हें मुक्ति 





हा 


>ई कि 


हिन्दी-काव्य-मंथ न 


पुराणों में वणित राम नहीं हैं अपितु नियु'ण ही है और सर्वज्ञ व्याप्त हैं ।* 
डॉ० भगीरथ मिश्र के शब्दों में “कबोर के निर्गुण राम परम-तत्व के रूप 
में हो हैं । हम उन्हें किसी मूति में सोमित नहीं कर सकते । वे घट-घट में 
झड़ -जेतन में, लोक-लोक में, व्याप्त हैं ।/* स्मरण रहे कि कबीर फी 
घिचार-धारा पर हांकराघायं और उनके अहंतवाद का भी विदेध प्रभाव 
पडा है तथा ये बहा सत्यं जगन्मिथ्या जीवो ब्रहोव नापर:' नामक सिद्धान्त 
के अनुयायी ही श्रतात होते हैं। कबीर जीव और ब्रह्म को एकता को 
स्वीकार करते ही हैं? तथा साथ ही शंकराचार्य की भाँति अबतारादि 
को माया का ही विकार सभझते हैं ।४ इस प्रकार कबीर ब्रह्म को नि/ण 
और गिराज्ञानगोतोत ही माना है तथा उसे सर्वत्र ही व्यापक और आत्मा 
में अन्यहित झानने हुए साधक को उसकी खोज स्वयं करने के लिए कहा है । 
गाशी दे छासी ने भी स्पष्ट छूप में लिखा है कि “कब्बीर की सभी रचनाओं 
7 ईहवर को एकता में दृढ़ धिद्लास और मृति पूजा 6 प्रति घणा भाव 
व्याप्त है ।!५ वस्तुत: फसीर का छा निर्माण और सभ्ण दोनों से हो 
परे है तथा उ्हों ने शब्य और सहज फो भी माता है परन्तु कदाचित 





१ राप नाम ते 2 ब्रह्मांड सब राम का नाम सुनी भरम मानी | 
निरगुम निरंकार के पार परब्रह्म है, तासु को नाम रंकार जानी |! 
और भी-- 
लियोन राम जपहु रे भाई । अविगति की गति लखी न जाई ।॥। 
प:रि वेद जाके सुमृत पुराना । नो व्याकरता मरम न जाना ।| 

२ नध्ययन--डॉ> भभीरथ सिश्र ( पु 5५५ ) 


जल में कुभ कुभ में जल है बाहरि भीतर पानी। 
कटा कुभ जल जलहि समाना यहु तत कह्यो गियानो ।। 
४ संतों आवे जाय सो माया । 
हैं प्रतपाल काल नहि वाके ना कहुँ बाया न आया ॥| 
वे कर्ता न वराह कहावे धरणि धर नहि भारा । 
ई सत काम साहेब के नाहीं झूठ कहे संसारा।। 
सिरजनहार न ब्याही सीता जल परवान नहिं बंधा | 
वे रघनाथ एक हैं क॑ सुमिर॑ जो सुमिरे सो अंधा ॥ 
दस अयतार ईदवर की माया, कर्ता के जिन पूजा । 
कह्टै कबीर सुनौ हो संतों, उपज खप॑ सो दूजा ॥। 
५ हिन्दुई साहित्य का इतिहास-गार्साद तासी--अनु» डा० 
लक्ष्मीसागर वाण्णेय : पृ०२१ ) 
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कघीर की काव्यकल। ५७ 


उन्होंने इन शब्दों को बौद्ध धर्म और सहजयान रुम्प्रदाय से ग्रहण नहों 
किया क्योंकि 3 सकी झृन्य-भावना और सहज साधना का दूसरा ही अर्थ निर- 
लता है । कबीर की कविता में हठयोग का उल्लेख भी अनेझ् स्थानों पर हुआ 
है ओर उनके परों में बंधातलि, सु्स्‍्ता, मेरुदण्ड, छटदल कभल तथा 
कुंडलिनी को जःगृत करने की क्रियाओं का भी वणन हैं। स्मरण रहे कि 
कब्रीर साहित्य सें ग्रोग-तम्बन्धी दो विचारधाराएँ दृष्टिगोवर होती हैँ 
जिनमें से प्रथम में तो बोगसम्प्रदाय के सिद्धास्तों को स्परीकार कर योग-परक 
रूपकों से आध्यात्मिक टाधना को र््ट करने का प्रयास किया गया है 
और साथ द्वी सिद्धों तवा नाथपंथियों को भाँति अनेक रॉकेतार्थी शब्द 
भी उलटर्बाँसियों के रूप में दृष्टिगोत्रर होते हैं । संभयतः कबीर ने 
कदाचित योगपंथ को साधना को प्रार्रम्भक अवस्था में ही प्रहण किया हैं 
क्योंकि बाद सें तो वे सहज समाधि का हो महत्व अंकित करते हैं तथा 
पौग की कठिनाइयों का उल्लेस करते डुए अवध को मुद्दा, आसन, पटक 


आदि त्यागने का भी .पदेत देत हैं। स्मरण रहे कि कबीर के काव्य से 


रहस्पवादी भाव-धारा भी इृष्टिगोचर होती है और विचारकों ने तो उनकी 
भाव-भूमि पर प्रकाश डालते हुए उन्हें रहस्यवादी रवि भी माना दे ।* 
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ध्प हिन्दी-फाष्य - मंथन 


डॉ रामकुमार वर्मा को दृष्टि में तो “कबीर का रहस्यवाद अपनी विशेषतः 
लिए हुए है। वह एक ओर तो हिन्दुओं के अद्रतवाद की गोद में खिलत! 
हे और दूसरी ओर मुसलमानों के सूफी सिद्धान्तों को स्पर्श करता है । 
इसका विशेष कारण यही था कि कबीर (न्यू और मुसलमान दोनों प्रकार के 
सन्‍्तों के सत्पंग में रहे ओर वे आरम्भ से ही यह चाहते थे कि दोनों धा- 
वाले आपस में दृध-पानी की तरह मिल जाँय। इसो विचार के वशीभूत 
होकर उन्होंने दोनों मतों से सम्उन्ध रखते हुए अपने सिद्धान्तों का निरुपण 
किया । रहस्थवाद में भो उन्होंने अद्वतवाद और सुर्फसत की गंगा-जमुनों 
साथ ही बहा दो है।””! सांसारिक द॒त्टि से अद्वतमतावलम्बी और 
ति] णवादी कबीर ने साधुर्थ भाव से भी उपासना की है तथा सूफी सन्‍तों 
के साथ सम्पर्क रहने के कारण सूक्षियों को ही भाँति प्रेम को ही ईश्वर 
की प्राप्ति का साधन समझा है। परन्तु सूफियों की प्रेम-साधना और 
फेबीर की प्रेम भावना में विभिन्‍नता होने के कारण उतको रहस्थवादी 
भावनाओं में भी अन्तर है। स्मरण रहे कबोर ने तो अपने आपको राम 
की बहुरिया कहकर ईवर के साथ अपना आध्यात्मिक जिवाह भी करबया है 
अर्थात वे भारतीय परम्परा का निर्वाह करते हुए अपने आपसरो स्त्री 
मानकर ही ईश्वर के प्रति ज्रेम प्रकट करते हैं लेकिन सृफियों ने तो ठीक 
इसके विपरोत साधक को पुरुष माना हैँ तथा ईइवबर को स्त्री या प्रेमपात्र 
और इस प्रकार सूफी-सन्‍्त परमात्मा को तो नारो और साधक को पुरुष 
मानते हैं जबकि कबीर ने राधक को स्त्री या प्रेमिका और ईश्वर को 
पुरुष या प्रियतम कहा हू। इस प्रक्नार कबोर के पदों में कहीं तो 'ुलहिन 
का मधुर उल्लास” दृष्टिगोचर होता हूँ और कहीं 'विरह व्यथित विरहिणी 
५) पुकार' तथा प्रेम की तनन्‍्मयता भी उनके पदों सें झूट-कट कर भरी हुई 
हैं । कबीर के रहस्यवार का क्षेत्र भी अत्यन्त विस्तृत हे और उसे झिसी 
विशिष्ट प्रकार की फोटि के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता तथा वह 
एकांतिक नहीं हू अपितु प्रव॒त्यात्मक हु और उससे एकात्मानुभूति के 
साथ-साथ प्रेमतर्व को भी प्रमुख स्थान दिया गया हु । श्री अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिओऔध' के दाब्रों में “कबोर साहब हिन्दी संसार में रहस्यवाद 
के प्रधान स्तम्भ हैं ।”* कबोर की साधना पद्धति को मूल विषशोषता यह हूँ 
कि उन्होंने राम ओर रहोम दोनों को ही एक माना हुँ तथा हिन्दुओं के अन्ध- 


१ कबीर का रहस्यवाद--डो ० रामकुमार वर्मा ( पृ० २८ ) 
२ हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास--पं० अयोध्वासिह 
उपाध्याय 'हरिऔध' ( पृ० १७८ ) 


कथीर की फाञज्यकला ५९ 


घिद्वासों पर उ5रपंग्य करने के साथ-साथ मुसलमानों की ऋरता और हिसा 
का भी उपहास किया हु. और कबीर-पंव सें तो हिन्दू और मुसलमान 
दोनों ही सम्गलित थे। कबोर के सिद्धान्तों में तो आचार विचार को 
भी अत्यन्त सखत्व दिया गया हैँ और उन्होंने अत्वदर्शन के हेतु आचार- 
विचारों की शुद्वता अनिवार्य समझी हू तथा आत्मतातोी में संत्रत, सन्‍्तोष 
पुशी जता, निविकारता, गम्भीरमति, धर्म, दया, निर्वेर, समता, कोमलता 
सेवा, परस्वार्थ, निष्कातव कर्म आदि युण आवइयक माते हैं। डॉ० इन्द्रनाथ 
मदान की दृष्टि सें उन्होंने योगिपों क्वा हठयोग, सक्षियों का प्रे।, ब्राह्मणों 
का अद्वतवाद और मुसलमानों का एकेइत्रवार लेकर उसको ऐसा रूप 
दिया कि उसमें मानवता को काया निख्ऋवर उठी और साथधक और भक्तों 
फो अपने अनुकल वस्तु बिल गई ।” ' 
स्मरण रहे कि विद्यापति ने जहाँ एक ओर काव्य को ईइच रदत्त 
प्रतिभा और एक विशेष कला माता हे वहाँ ठीक इसहे विपडीत दुसर 
ओर फबी रदास कविता को नि:सार बस्तु समझते हैं तथा उनकी इृष्दि में 
ग्रन्थ-सुजन और काज्य-लेखन एक प्रक्तार से व्यय का परिश्चत ही हे परन्तु 
वास्तव में वे “साथना के क्षत्र में युग-.रू थे और सादित्य के क्षेत्र में 
भविष्प के सुष्टा 3 अतः एक सफल साधक के साथ-साथ उन्हें कु तल कवि भी 
मानना चाहिए। वस्तुतः कला का मूल-तत्व शुद्द अनुभूति ही हे जो कि हमारे 
राग-प्रधान जीवन में ही नहीं बिचारप्रथान जीवन भी सम्भव है तथा इसमें कोई 
संदेह नहीं कि विज्ःत ओर दर्शन के सत्य को भी हम अपने आनन्द का विषप्र 
१ हिन्दी कलाकार--डॉ इन्द्रनाथ मदान (१० ७ ) 
२ “कबीर के विचार से कवि ओर विद्वान कोई सम्मान्य व्यक्ति 
नहीं थे। वे दोनों ही मरे हुए व्यक्ति थे--क्योंकि अमर आत्म! 
की ज्योति जमाकर इन्होंने अपने को सजीव नहीं किया था उनक! 


कथन है-- 

कवि कवी ने कविता मुए । 
तथा 
पोयी पढ़ि-पढ़ि जग मुआ पंडित भया न कोई 


(साखी) 
इससे यही अर्थ निकलता है कि कविता के विपय में उतकी 
एक अपनी धारणा थी। 
“ अव्ययन: डॉ० भगीरथ मिश्र ( खण्ड २१ पु० ११ ) 
३ हिन्दी साहित्य की भूमिका -डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
( पृ० ९८ ) 


६० हिन्दी -काव्य-मंथन 
मान मकलते हैं ।' इस प्रतार झबोर की कबिता को कवित्वहीन कहना 
अगुपयुक्त ही है। वस्तुतः उनके मानस सें सचाई थो तथा आत्मा 
में असीम साहस अतः स्वाभाविक ही उनकी वाणी सें शक्ति आ गई 
और जसा कि डॉ० इन्द्रनाथ सदान ने लिखा है “अनुभूति की गहराई 
फबीर में इतनी है हि वे सीधे हृदय पर चोट करते है। +++ यद्यपि १ बोर 
प्रतिज्ञा करके कविता लिखने नहीं बेठते तथापि यदि कोई कविता की 
मामिक अनुभूति हढ़ना चाहे तो उसे निराश नहीं होना पड़ेगा। थे 
अपनी इस अनुभूति के बल पर सहज ही महाकवि कहे जा सकते हैं। 
उनकी कविता में छुन्द ओर अलंकार गौण हैं; सन्देश प्रधान है । वह संदेश 
इतना प्रधान है कि उनकी कविता में अलंक्ारादि का चमत्कार न होने पर 
भो रस की कप्ती नहीं है । इसी संदेश के बल पर वे महान कवि हैं । +++ 
उनका काव्य जीवन के अत्यन्त निकट है जो रहस्यवाद की अनभूति से 
आच्छादित होते हुए भी स्फटिक की भाँति स्वच्छु और काँच की भाँति 
पारदर्श है ।””* यों तो उनकी कविता में शान्त रस की ही अधिकता है 
परन्तु साथ ही श्यंगाररस पूर्ण स्थलों की भी कुछ कमी नहीं है तथा प्रेम 
वर्णन में तो उन्हें अपूर्व सफलता प्राप्त हुई है। वस्तृतः “कबोर को 
कविता भावयोग का उत्कृष्ट ममना है” और उसमें संघ।ग तथा वियोग 
के सरस उदाहरणों का अभव नहीं है । हो सकता है कबीर के विरह-वर्णन 
म हूर की सी सरसता न हो परम्तु कई ऐसे प्रसंग हैं जहाँ # विरह-व्यवित 
यानस को झाँकी प्रस्तुत करने में उन्हें पूर्ण तफलता प्राप्त हुई है और 
उनकी विरहिणी आत्मा की पुकार तो निःसन्देह हिन्दी-काव्यन्जगत में 
अठितीय है। कई एसे प्रपंग हैं जहाँ कि कबीर की सौन्दानभति भो 
हलक उठती है और इसमें कोई रून्देह नहीं कि उनकी सौन्दर्य-भावना का 
क्षेत्र अत्यन्त व्यापक्र हे परम्तु उन्होंने किसी भौतिक प.र्थ या किसी 
विशिष्ट रूपरेखा की परिधि में आने वाली वस्तु का आधार लेकर उसे 
सोमित नहीं कर दियप्रा है। कहीं-कहीं उनकी कृतियों में इब्बेसिना के 
सौचययवाद की छाया भो दृष्दिगोचर होती है और कुछ सयबलों में तो 











| एफ शामा।हए एी धालातपाठ 4$ एप्ड 2४0९१९१८९ शौंटी ॥5 
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२ हिन्दी कलाकार -डॉ०इन्द्रताथ मदान ( पृ० ३२-३३ ) 
३ हिन्दी साहित्य का विवचनात्मक इतिहास--डॉ० सूयकाग्त शास्त्री 
( पृष्ठ ८५४ ] 


कबोर की फाव्यकला ६१ 


ब्रह्म का वर्णन बहुत कुछ अंभों में आवि्चनीय सौन्दर्यबाद से प्रभावित-सा 
जान पड़ता है । 

कबीर को कविता के कलापक्ष पर विचार करते समय सबंप्रथम 
कठिताई हमारे सामने यह आती है कि वास्तव में कबीर की काव्यभाषा 
किस प्रकार की थी क्योंकि उतकी भाषा का एक निश्चित स्वरूप नहीं है 
और उसमें अनेक भाषाओं का सम्मिश्रण है। रेवरेंड अहनदगाह ने तो उनकी 
काव्यभाषा भोजपुरी या उससे किसी मिलती-जुलती बोली को माना है और 
जाजं प्रियर्सन पुरानी अवधी को जो कि पश्चिमी सिर्जापुर, इलाहाबाद और 
अवध की लोक भाषा हुं उनकी भाषा सानते हैं तथा साथ ही कबीर की 
अवधी को तुलसी की अवधी से भिन्न कहते हैं । स्मरण रहे कि स्वयं कबीर ने 
अपनी बोली को पूर्वी कहा हू" परन्तु शी परशरास चतुेदी उनकी इस 
साखी का आध्यात्मिक अर्थ ग्रहण करना ही उबित रम:ते हैं। आचार्य 
रामचन्द्र शक्ल और डॉ० गलाबराय ने उनकी भाषा को संधुक्कड़ी या 
खिचड़ी भाषा कहना ही उपयुक्त समझा है परन्तु श्री पुरुषोत्तमलाल 
श्रीवास्तव उसे खड़ी द्षिद्वनी का पूर्वरूप मानते हैं । कबीर की कृतियों का 
सम्पक अनृश्ीलन करने पर तो उगकी भाषा के पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी 
और पंजाबी नामक तीन रूप इृष्टिमोचर होते हैं लेदिन उनकी भाषा के 
पंजाबीपन को प्रान्त विशेष के भक्तों और कतिपय लिपिकारों का ही प्रसाद 
समझना चाहिए । यद्यपि पूर्वी बोली का प्रभाव भी उनकी समस्त कृतियों पर 
पड़ा है पर उनके गोति काव्य को भाषा ब्रज ही है और इसमें कोई संदेह 
नहीं कि सूर के सदृइय सुमधुर ब्रजभाषा में पद रचना करने सें वे पूर्ण सफल 
रहे हैं तथा उनकी क्ृतियों में ब्रजभाषा-माधुर्य से परिप्लावित उदाहरणों 
की अधिकता ही है । वस्तुतः भाषा की दृष्टि से उनके कई पद न फेवल सूर 
के पदों से टक्कर लेने की क्षमता रखते हैं अपितु 'करमगति टारे नाहि दरे' 
जसे कुछ पद तो कबीर ओर सूर दोनों की क्ृतियों में समान रूप से दृष्टि- 
गोचर होते हैं अतः यह नहीं कहा जा सकता कि वास्तव में उन्हें सर ने 
कबीर से ग्रहण किया या कबीरपंथियों ने ही उन्हें कबीर की कृतियों सें 
सम्मिलित कर लिया पुर्वी प्रयोगों, देहाती शब्दावली, पंजाबीपन, सामा- 
सिक पदावली, संस्कृत के ठत्सम शब्दों की बहुलता के साथ-साथ 
अजब, फहम, वाकिफ, गुल, चमन ओर दीदार जेसे शब्दों की भी उनकी भाषा 
में न्यूनता नहीं हे तथा कहीं-कहीं उनका फककड़पन अइलीलता की चरम- 

१ बोली हमरी प्रब की, हमे लखा नहिं कोय । 

हमको तो सोई लखे धर पूरब का होय ॥। 


घ५ हिं गरी - राष्यण्यंधम 


लौपा तक जा पहुँचता हैं और उलटबाँसियों एवं सकितिक :वदयोजना के 
प्गारण रग्रठण मे भी कठिनाई आ जाती हूं परन्तु इसफ्ना अर्थ यह नहीं हे 
कि उनके भाषा-सोन्दर्य मं सर्वत्र कमी ही दृष्टिगोचर होती हूँ। न्यून पदत्व 
और अधिक पदत्व के भी थोड़े से उराउरण रृब्टिगोचर होते हैं तथा सर्वत्र 
ही उनकी ५षा प्रसाद गुग पूर्ण ही है और ओज तथा साधुर्य का भी अनाव 
नहीं हे । साथ ही कबीर भारतीय कविता के कवि समयों ओर प्रतीकों आईि 
से भी पूर्ण परिचित थे तथा चाहे वे संस्कृत से विज्ञ हों या न हों परन्तु उनके 
पदों में कई स्थलों पर ससस्‍्क्ृत के इलोकों के भाव तदनुरूप ही दृष्टिगोचर 
होते हैं । जेसा कि जो० डी० एच० कोल का मत है “[|6 वाफ्वावछा॥- 
&€7 णएा >&65प्रापिं 5 गाल्वत70060855 एठतठे5 तेठ865 70 
7756 4 [20877 कबीर ने भी साथंक दइब्श्योजना पर पूर्ण ध्यान 
दिया है और उनकी वाणी में अलंकार घुलमिल से गए हैं तथा शब्दालंकारों 
और अर्थालंफारों रोगों का ही रवाभाविक प्रयोग हुआ ह& । डाक्टर फ्रड की 
दृष्टि से »त्मा की भाट। रुपक्षों मे ही "कट होती है और विचारपुर्वक देखा 
जाय तो कबीर की कविता में रूपकों का ही सर्वाधिक प्रयोग हुआ है परन्तु 
डॉ० रामकझुमार वर्धा की दृप्ट में “कबीर के रूपए स्वाभाविक होने पर भो 
जटिल हैं । यद्यपि उनके रूपक पुष्य ढी भाँति उत्पन्न होते हैं और उन्हीं की 
भाँति विकसित भी, पर उनोें दुरूहता के काँटे अवश्य होते हैं।”'* 
रूपफ के साथन्साथ उन्होंने अन्प्रारान, विभावना?, अन्योक्ति*, उपमा 


अनेक कक रन जनता कण -णन ना >ः न्‍ ननतन+ >>बज+--+-+--+न्‍न्‍ 


? कबीर का रहसस्‍्थवाद--हाँ रामकुमार दर्मा (प० ४६) 

० उदाहरणाथ-- 

(क) गगन घटा गहरानी साधा गन घद्ा घहरानी । 

(खत्र) बाबा बंदहिं बंद मिला, बंदहि बंद बिछरन पावा । 

(ग) माया गोह मद मैं पीया, मुगध कहै यह मेरी रे । 

(प्र) फूफा बिन फेंका फल होई ता फल फंफ लहै जो कोई । 

तरवर एक पेड़ त्रिन खाढा विन फूला फल लागा ) 

पाखा पत्र कछ नहि वाके, अप्ट गगन सुख बागा । 

पर बिन निरत करा बिन बार्ज जिभ्या हींगो गाव । 

गावणहारे के रूप न रेखा, सतगुर होइ लजाब ।। 

५ काहे री नलिनी तू कुम्हलानी तेरे ही नाल सरोवर पानी | 
जल में उतपति जल में वास जल में नलिनी तोर निवास ।। 
ना जल तपत न ऊपर आग तोर हेतु कछ कासन लाग । 
कहत कबीर जो उदक समान, ते नह मुए हमारो जान ॥ 


श््या 


कबीर को फोब्पकला ६४ 


उ्प्रेक्षा, उदाहरण, (लेब और समासोक्ति का भी प्रयोग किया है तथा 
लोको क्तियों, मुहावरों व बहावतों की भी कमी नहीं है । मिश्रबन्थुओं का 
तो यही कहना है कि “इन्होंने ऐसी विलक्षण रचना की है कि इनके सेकड़ों 
पर कहावतों के रूप में आज सब छोटे-बड़ों को जि्नला पर है ।”' साथ ही 
व्यंग्य के सरस-सुमधुर उदाहरण भी उनकी क्रृतियों में इष्टिगोचर होते हैं 
और पंडितों व मौलवबियों को जो उन्होंने खरी-खरी बातें सुनाई हैं उनमे 
व्यग्य की छटा देखते ही बनती है | स्मरण रहे कि व्याकरण की दृष्टि से 
ऋबीर की कविता पर बिकृृत शब्दों का प्रयोग तथा कारक चिह्नों को अश्- 
द्वियाँ इत्यादि दोषों का जो आरोप लरूगाया जाता है और पिगल की दृष्टि से 
उसमें जो छंदोभंग आदि के उदाहरण घिलते हैँ उन सबका बहुत कुछ उत्तर- 
दायित्व प्रतिलिपिकारों पर ही है । 

साथ ही कदौर के पद पूर्णतः गेय हैं तथा उनका उपयोग तो भजनों के 
रूप में किया भो जाता है और स्वयं कबीर दी उक्तियों से यह्‌ प्रकट होडा 
है कि उत सनय ये पद गाये जाते थे ।* यों तो कबीर को रूपमाला, तोटंक 
विष्णुपद, सार आदि छंद्ों के उपयोग सें भी पूर्ण सफलता मिली है लेकेन 
कभी-कभी एक ही पद में अनेक छन्हों का समावेश भी कर दिया गया है। 
कबीर की क्रृतियों में संगुहोत उक्तियाँ रागों के अनुसार विभाजित है लेकिन 
भिन्न-भिन्न संग्रटों में उन्हें विभिन्न रूपों में विभावित किया गया हे पर इससे 
यह तो स्पष्ट हो ही जाता है कि वे सब गेय हैं और उन्हें कई प्रकार से 
गाया जा सकता है। जहाँ कि आदि प्रंय के परों का वर्गीकरण सिरी राग, 
राग गउरो, रागु आसावरी, राग गूजरो, रागु सोरठि, रागु धनासरो, राएु 
तिलंग, रागु सही, रागु बिलावलु, रागु गोड़, राग रामकली, रागु मारू, 
राह केदारा, रागु भरउ, रापु दसंत, रागु सारंग और रागु प्रभ ती के अनजु- 
सार किया गया है वहाँ “कबीर ग्रंथावली' में वे राग गौरी, राग रामकती, 
राग आत्तावरो, राग सोरठि, राग केदारो, राग मारू, राग टो ४, राग भरू, 
राग बिलावल, राग ललित, राग बसंत, राग माली गौड़ी, राग कल्याण, 
राग सारंग, राग मलतार और राग धनाश्रों के अनुसार विभाजित हैं । स्मरण 
रहे कि जौहेनी (उदयपुर) के संगीतज्ञ श्री कृष्णानरद व्यास ने 'राग कल्पत्रुम 
के अंतर्गत “कबोर बीजक! के छब्यों को रागनी आतसावरी, ताल तितारा 
धनाभ्री तितारा, प्रबी तितारा, गौरो तितारा, भूपाली तितारा, कलिम 





१ हिन्दी नवरत्न- मिश्नबंधु (पू० ४७६) 
२ पद गाए मन हरषिया साखी कह्यो अनंद । 
मोतत नाव न जाँणियां गल मैं पड़िया फंद ।। 


8 हिन्दो-काव्य-मंथन 


गौरि तितारा, एमन तितारा, केदारा तितारा, सोरठ तितारा, विहाग 
तितारा, ठुमरी तितारा, देशी ठुमरी, खेभाइच तितारा, परञ्ञ॒तितारा, 
गाभिनी परज, मारू तितारा, कलिगरा तितारा, काफी तितारा, जोमिया 
जितारा, सीधू तितारा, अत तितारा, सि० तितारा, आटीरी तितारा, दादर! 
जितारा, राग कलिंग तिदारा, राग सुरठ तितार, और डिडोला धनाश्री 
पामक रागों के अचुसार विभाजित #िया है।मट तो निड्चितत ही है कि 
कबीर ने स्वयं अपने पद्दों क। वर्गीकरण रागाजुसार नहीं किया है परन्तु इन 
शहरणों से इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि उनके पद संगीत की कसौटी 
पर खरे उतरते हैं तथा कवि को संग्रीत के प्रति अनुराग भी था और हमारी 
पह धारणा उस समय पूर्णतः सत्य प्रमाणित होती है जब कि कई ऐसे वर्नग 
व उदाहरण मिलते हैं जिनसे कि उनके रचयिता का सगीत-प्रेम प्रकट होता 
है । 'तुम्ह जिनिने जानों गोद है, यह निज बहा विचारि' अंसी पं'क्‍तपों से 
उनका सीतिकार होना तो प्रकह होता ही है लेक्रिस साथ ही कवि ने अपने रुूछ 
पडों £ ऊहीं- ही उ्यपंत्रों के स्वछूय एयन्‌ बनावढठ कहा भी उल्डेज छिपा है। 
अतएब जरा कि श् परशुराम चतुवंदी ने लिया है “कबीर नाहित्य में हमें 
केवल पदों क्ा रागानुसार क्रिया गया विभाजन हो नहीं मिलता । इसमें बहुत 
से ऐसे उत्दहदरण भी पाए जाते हैं जिनसे कबोर साहब की संगीत के प्रति 
अभिरुचि तथा उनकी तद्विषयक अभिज्ञता का भी कुछ परिचय प्राप्त किया 
जा सकता है ।”* 
इस प्रकार कबीर की कविता का भावपक्ष तथा कलापक्ष दोनों ही 
निवरा हुआ है ओर संक्षिप्तवा, भावोए्ज रा, तीव्रानुभति हथा समरीतात्मकता 
की दृष्टि से वह निस्स॑देह सराहुनीय #है। डॉ० इथामसुन्दरन्‍ास के इछरों में 
“निर्गुष संत कवियों में प्रचार की दृष्टि से, प्रतिभा को दृष्टि से हथा कविता 
फी दृष्टि से भी कबीर का स्थान सा।रि है, उनके पीछे प्रा: सब सन्‍्तों ने 
अधिकतर उनहा ही अनुकरण किया है।”* बस्तुतः शी शिवदानसिह 
चौहान ने उचित हो लिखा है “करीर ने अपनी वाणी हारा अपने युग को 
आचार-प्रवणता, सामाजिक अन्याय ओर हिल्यु मुसलमानों के वेमनस्थ पर 
लगातार आक्रा् करते हुए जिले मानवीय आदर्श की स्थापना की वे 
निश्चय ही युगानुरूप थे । यह कह कर कि 'सब के सब जोब हैं कीरो कुंजर ४ 
दोय' उन्होंने समान समाज की समानता का सिद्धान्त प्रचारित किया और 
ईदवर की धर्मोपासना के हित सबत्रके लिए समात अधिकार की माँग को । 


? कबीर साहित्य की परख -श्री परथुराम चतुबे दी (पु० ३००) 
२ हिन्दी भाषा और साहित्य - डॉ० श्यामसुन्दर दास (पु० ३४५) 


फबीर की काम्यकल। ह ६५ 


इस विराट जन आंदोलन के सब से प्रमुख और फुती नेता के रूप में उन्होंने 
अपने मुख से जो कहा उसमें हमें उनके युग का पुूरा। चित्रण मिलता है और 
भविष्य के लिए जीवन संदेश भी । 


१ साहित्यानुशीलन-श्री शिवदान सिंह चौहान (ए० ६४) 


जायसीं को रस-त्यजना 


प्राचीन आचायों ने विषयानन्द, ब्रह्मानन्द और रसानन्द ताप्क तीन 
प्रकार के आनन्द माने हैं । ब्रह्म को तो सच्चिदानन्द ही कहा जाता है; 
क्योंफि वह स्वयं ही आनन्द रूप है और उप्ती आनन्त्प्प ब्रह्म से प्राणियों 
की उत्पत्ति होती है, विकास होता है तथा अंत में वे उसी में विलीन भी 


हो जाते हें-. 
आनन्दादेव खल्विमनि मभूतानि जायनते, 
आनंदेन जातानि जीबन्ति । 
आ ननदे प्रत्यन्त्यभिसंविशन्ती ति, 
आनन्दो ब्रह्म॑ ति व्यजानात्‌ । 


+पतत्तिरीय उपनिषद्‌, ३।६।१ 
आनन्द की सबो'रचतम कोटि ब्रह्मानन्द है जिसके अंतर्गत विश्व के 
समस्त आनन्द एकत्र हो जाते हैं और इस आनन्दमय श्रह्म द्वारा ही विदव 
की समस्त वस्तुओं में आनन्द प्रविष्ठ होता है। विषयानन्द, बह्यानन्व तथा 
रसानन्द में विषयानन्द को तो सबसे हीन समझा जाता है पर शेष दोनों की 
उपादेयता निविवाद रूप से स्वीकार की जाती डे । विबयानन्द की अपेक्षा 
रसानन्द को तो सब्वंदा ही सर्वश्रेष्ठ समझा जाता है क्योंकि विषयानन्द 
लौकिक हो है जबकि रसानन्द अलोकिक माना जाता है। रस को 
भष्टनायक ने “बह्यानन्द सचिव: तथा विश्वताथ ने *“बद्यानन्द सहोदरः' 
लिखकर ब्लह्मानन्द में सम्बन्ध-तला माना है। वास्तविकता तो यह है कि 
अखिल जगत में व्याप्त ब्रह्म को ही लक्ष्यकर तेत्तिरीय श्रूति में कहा गया है 
कि--“रसो ये सः । रस होवायं लब्ध्वा आनन्दी भवति” अर्थात्‌ ब्रह्म रस 
रूप हे और रस को प्राप्त करके ही विश्व के प्राणी आनन्व पाते हैं । इस 
प्रकार रसात्मक ब्रह्म हो बिह्वत्र के प्रत्येक पदा - में व्याप्त है तथा जगत का 
प्रत्येक पदार्थ रसात्मक ही है अतः रस को काठथ की आत्मा मानकर 
आधचायो' मे उचित ही फिया दे । महामुनि भरत ने तो '“वादयश्ञास्त्र' में 
स्पष्ट हो लिखा हे कि जिस प्रकार बीज से वुक्ष होता हे, यक्ष से पुष्प 
तथा पुष्प से फल होते हैं उसी प्रकार रस को ही काव्य का सूल समझनः 

चाहिए, साथ ही उसी के हारा भावों का संगुफन भी होता है । देखिए-- 

यथाबोजादू भनेद्‌ वृक्षों बृत्षात्‌ पृष्प फल यथा । 
तथा मूल रसा: सर्व तेभ्या भावाव्यवस्थित: ॥ 
>-नाख्यशास्त्र, ६।४२ 


आपसी फो रस-व्यंजना ९७ 


नाट्यशास्त्र के इन विचारों का अभिवव भारती में अभिनव गुप्त ने 
समर्थन भी किया है -- 

“एवं मूलतोतस्थानियात्‌ +बिगतों रस:। कविहिं सामाजिक 
तुल्य एवं | तव एबोक् छुंगार चेतन कवितित्वादि! ज्वायन्दवर्बनाचायण। 
ततो वृक्षस्थानीयं काव्यम | ततू पुपपादिस्था जीयोडजिनयादिनटव्यापार:। 
उबर फ्ाथावोयः सामाजिकरलास्वादः तेल रसमयसेव बिडय रो 

-अमिनवमभारत, प्रृष्ठ २६४ 

इस प्रकार “सितत्र गुप्त ने भो /शिल रण को मूल बीज के सह- 

इय माना है तथा उम्र छिद्व में रस 7“ अतिष्टः स्वीकार की है। अतएव 

प्रत्येक कास्यप्रद या कविता से रस का इवाडित शोरा परमावश्यक है। भावों 

की माता हो हो हम भी स्वीकार करते है परन्तु जता हि महामुनि भरत 

ने 'नाइयशार . +. लिखा दे रस के बिदा भाव नहीं और भाव के बिना रस 

नही | वास८/ रे न्‍ुा और भादों की गिद्लि एक दूसरे पर ही निर्भर है। 
देखिए --- 

५ भावहीनोस्ति रसो :. मांचों ररूथज़ि 

रसपरकृत: सिद्धिस् दी समसभाजय 


। 


वस्तृदः इन्यीं साहित्य के भक्कि हाल से मलिक मुहस्मः जायसी का 
विशिष्ट स्थान हे आर प्रमाएयागर काज्यों सें तो उनकी कृति “'पद्मावत 
श्रेष्ठम मानी जाती हु तथा उसकी गणना हिन्दी के उल्लेखनोयथ महाक्यों 
में फी जाती है ।' आचार्य शक्ल के शब्दों मे “पदमावत हिन्दी के सबो - 
त्तम प्रबन्ध काब्यों म॑ हु। ठेठ अबधों भाषा के गाधुर्व और भावों की 


>नरसनन-«>- 
न्‍-+ कन++०+तम -+ च» 


१ “पदमावत भी रामचरितमानस की तरह भवितकाल कौ 
साध्यात्मिक साधना और लोकोन्मुख भ्रवृत्ति का पूर्ण प्रतिनिधित्व करने 
वाला महादाब्य है। भवितकाल में जिंन भारतीय सन्‍्तों और भक्तों ने 
आध्यात्मिक मानवतावाद, धामिक सहिष्णुता, लोक़मंगल की भावना और 
सत्य को खोज की दृढ़ नींव रखो उसमें जायसी का प्रमुख स्थान है और 
“अपनी सावनापुतर भावनाओं और विचारों को उन्होंने अपने जीवन संदेश 
के रूप में परमात्रत में अअती आगामी वीड़ियों के लिए सुरक्षित रख! दिया 
है | अत: मानव समाज में जब तक इत भावनाओं और विचारों का समादर 
होता रहेगा, पद्मावत भी देश और फाल की सीता का अतिक्रमण करके 
अडिग प्रकाश स्तम्भ की तरह अपने विरन्तन प्रकाश की किरणें फलाठा 


रहेगा । पदुमावत की यह प्राणवत्ता केवल जायसी की प्राणवत्ता नहीं है 


ध्८ हिन्दी-काव्य -मंथन 


गंभीरसा की दृष्टि से यह काथ्य निराला हे ।”* यहाँ यह स्मरणीय हैँ कि 
अपने इस काव्यप्रंथ सें फवि से यद्यपि आवश्यकतानुसार समस्त रसों की अभि- 
व्यंजना की हे किन्तु उसमें ध्यृंगार रस की प्रधानता शेष रूप से दृष्टिगोचर 
होती है और वास्तव में वह *यंगार रस प्रधान काव्य ही हू । वस्तुतः ध्यूंगार रस 
को तो साहिस्य में सर्वदा ही सर्वाधिक महत्व दिया जाता रहा है तथा महामुनि 
भरत ने तो “यह्किंचिल्लोके शुचिमेध्यमुज्जवलं दर्शनीय वा तत्छ गारेणोप- 
मीयते' नामक उक्कि द्वारा जगत में जो कुछ उत्तम, उज्जल तथा दर्शनीय है 
उसे ही श्यृंगार माना है। “साहित्यदर्पण' में विश्वनाथ से भी कासोद्रेफ को 
ही श्रृंगार की उत्पत्ति का कारण कहा है-- 
श्रंग हि. मन्मथोद्धदस्तदागमनहंतुक: । 
उत्तमप्रकृतिप्राय] रस: श्रृंगार इष्यते | 
शूंगार रस फे आल बम मायक नापिका हैं; सखी वृती, संडन, परिहास 
आदि अथवा षटऋतु, दन, उपयन, सरोवर, चन्द्र आदि उद्दीपन विभाष हैं, 
अधुभाव, अनुराग पूर्ण, भुकुटि भंग, हायभाव रोमांच और स्खेद हैं तथा 
स्थायी भाव रति है। “रपहिमनोकलेड्थ मनः प्रवणायितम्‌” के अनुसार 
मानोनुकल वस्तु में सुख प्राप्त होने का श्ञान अथवा प्रिय वस्तुओं के प्रति 
बिस्त के आक्षित होने का भाव रति कहलाता है और यही नायक-नाधिक! 
में परस्पर अनुराग भी बढ़ाता है । 


श्ुृंगार के संयोग और वियोग नामक दो भेद किए जाते हैं सथा 

संपोग शूंगर में सायक-नायिका की संयोगावस्था का चित्रण किया जाता 
है और वह सुल्ात्मक ही होता है । रूप-वर्णन, हाव-चित्रण, उपयन, उद्यान 
सरोबर आदि के क्रीडा-विलास, परिहास-विनोद आदि का भी इसमें चित्रण 
किया जाता है। वियोग श्यृंगार स्वाभाविक ही दुःखात्मक होता है क्योंकि 


बह्कि उसमें उस युग की समस्त प्राणघधारा भी मिली है जिसे जायसी ने 
आत्मसात कर लिया था। अतः पद्मावत की जीवनी शक्ति मध्ययुग के 
समाज की हलचलों और प्रयत्नों की जीवणी शक्ति है और उसकी 
प्राणवत्ता उस युग के आदशों' और साधनाओों की प्राणवत्ता है। उस युग 
की साधना का संदेश रामचरितमानस ओर पद्मावत में जितना अधिक 
मूृतिमान हुआ है उत्तता अन्य किसी महाकाव्य में नहीं और जब तक 
उस संदेश का मूल्य बना रहेगा, पद्मावत का महत्व भी शाहवत बना रहेगा । 
--हिंस्दी महाकाब्य का स्वरूप विकास : डॉ० शम्भूनाथ सिह (पृ० ४८०) 
१ जायमी ग्रंथावली --संपादक आचार्य रामचंद्र शुक्ल (प्रथम संस्करण 

का वक्‍तव्य ; पृ० १) 


आपसी की रस-हरयंजना ४ 


उसमें प्रेमी-प्रेभिका के विच्छेद का चित्रण रहता है । वियोग श्यृंगार के-- 
जो कि विप्रलंभ श्युंगार भी कहलाता है--पुर्व राग, मान, प्रवास और करुण 
नामक चार भेद माने जाते हें | पुबंराग में संयोग से उत्पन्न होने बाली प्रेम 
पूर्ण ब्याकुलता का चित्रण होता है। मान में नायक या नाथिका के रूठमे 
का वर्णन किया जाता है पर हिन्दी कवियों ने विशेष रूप से नायिका के हो 
रूठने का ही चित्रण किया है । प्रवास में नायक के विदेश-गमन का तथा 
करुण से किती प्रबल व्यवधान के फलस्वरूप संयोग की आशा के क्षीमप्राय 
हो जाने अथवा नष्टप्राय हो जाने का वर्णन किया जाता है । 

जायसी ने 'पद्मावत' सें संयोग और वियोग दोनों प्रकार के श्टूंगारों 
का वर्णन किया है। रत्नसेन-नागमती और रत्तसेन-पद्मावती नामक दो 
युग्मों का अवलम्ब लेकर कवि ने संयोग के रसपुर्ण चित्र अंकित किए हैं । 
र्सेन-नागमती के संयोग का वर्णन तो केच्ल एक स्थान पर किया गया 
है पर पद्मावती और रत्नपेन के समागम को विशद रूप में अंक्षित क्षिया 
गया है। यहाँ यह स्मरण रखना बाहिए कि पदमावती को प्राप्त करने के 
हेतु रत्नसेन से न केवल अपना राज्य त्याग दिया था अपितु प्रसन्नता के साथ 
शली पर चढहुना भी स्वीकार कर लिया था ओर पद्मावती ने भी स्पष्ट रूप 
से यही फहा था-- 

जिये तो जियो मरों एक साथा । 

इस प्रकार के प्रेम में विभोर रहनेवाले नायक-नायिका का सुखद 
सम्मिलन ही फवि ने अपनी लेखनी का विषय बनाया है और संयोग वर्णन 
करते समय उसने प्रारम्भ में उन परिस्थितियों का भी चित्रण किया है जिनसे 
रस-व्यंजना में सहायता मिलती है। साथ ही उसने नायिका का रूप-वर्णन 
भी किया है" और इसमें कोई संदेह नहीं कि सोलह ध्यृंगार ओर बारह आभरण 





१ उदाहरणाथे-- 
पदुमावति जो सँवर लीन्ही | पूनिम राति दंये असि कौन्ही ।। 
करि मंजन तब किए अन्हान्‌ | पहिरे चीर गयउ छवि भान्‌ |। 
रचि पत्रावली माँग सेंदुरा। भरि मोतिनन्‍्ह औ मानिक पुरा ॥। 
चदन चित्र भए बहु भाती | मेघ घटा जानऊ बग पाँती॥। 
सिर जो रतन माँग बसारा । जानऊ गगन टूट ले तारा॥ 
तिलक ललाट धरा तस डीठा । जनहु' दुइज पर नखत बईठा |। 
मनि कु डल ख्‌ टिला ओ खू टी | जानहु परी कचपची टूटी ॥ 
पहिर जराऊ ठारि औ बरनि न आववे भाउ । 
माँग क दरपन गवन भा तो ससितार देखाऊ ।। 


झायसी को रस-व्यंजना ७१ 


जायसी ने संयोग श्यृंगार में अभिसार का भो चित्रण किया है तथा कुछ 
पंक्तियाँ ,अइलील भी हो गई हैं किन्तु प्रायः प्रेम के भावात्मक स्वरूप का 
ही चित्रण 'पदुमावत' में यत्र-तत्र दृष्टिगोचर होता है। प्रथम समागम के 
अवसर पर जब पद्मावती रत्नसेन से पुछती है कि उसने जंबूहीप में रहते 
हुए भी सिहल में उसका पता कैसे जान लिया--- 


पे ते जंबूदीप बसेरा । 
क्रिम जानेसि कस सिंधन मेरा॥ 


तब रत्नसेन उसे अपनी सम्पूर्ण कथा सुताता है और पदुमावती के 
प्रति अपने हृदमनराग की झलक दिखाता है । प्रथम समागम के अवसर पर 
इस प्रकार का वार्तालाप स्वाभाविक ही जान पड़ता है और इस प्रकार की 
बातों के मध्य प्रणय के सात्विक भ.ब से उद्दीप्त हो दोनों एक दूसरे के 
बाहुपाश में आबद्ध हो जाते हैं-- 


ऋहि सतभाव भई कंठ ज्ञागू। 
जनु कंचन औ मिला सोहागू॥ 
यहीं से जायसी ने संयोग श्यृंगार का विस्तृत वर्णन किया है जिसमें 
स्वाभाविकता और सुमधुरता का सहज सामंजस्य है। कुछ पंकितयां 
देखिए --- 


चतुर नारि चित अविक चिहृूटे । जहाँ पेम बाँधे किमि छूटे ॥ 
किरिरा काम केलि मनुहारी | किरिस जेहि नहिं सो त छुतारी ॥ 
किरिस होइ कंत कर तोखू। किरिस छिहँ पात्र धनि मोखू ॥ 
जेहि किरिरा सो सोहाग साह।|गी | चंदन अंस स्याम कंठ लागी।| 
गोदि गेंद के जानहु लइ । गरेंदहुँ चाहि धनि कोंबर भई ॥ 
दाखि दाख बेल रस चाखा। पिड के खेल घनि जीवन राखा ॥| 
बेन सोहावनि कोकिल बोली | भएुउ बसंत करी मुख खोली ॥। 

पिड पिड करत जीभ थनि सूखी बोल्ली चत्रिक भांति । 

परी सों बूंद सोप जनु मोती हिए परो सुख साँति | 

जायसी ने षदुऋतु वर्गन के अन्तर्गत भी संयोग श्यृंगार के चत्र 
प्रस्तुत किए हैं तथा भ्रत्येक ऋतु का प्रभाव पदुमावतो एवं रत्नसेन पर 
दिखलाया है किन्तु इस प्रकार के वर्णनों में न तो प्रकृति का हो मनोमुग्ध- 
कारी चित्र प्रस्तुत किया जा सका है और न संयोग की हृदगत्‌ भावनायें 
ही अंकित हुईं हैं। लक्ष्मी-सलम्लुद्र-बंड तथा चितोड़-आगमन-खण्ड सें भी 
रत्नसेन पद्मावती को आलम्बन मानकर संयोग श्युंगार के चित्र प्रस्तुत 


७२ हिम्रो-फाण्य-मंद न 


किए गए हैं और संयोग के इस विविध प्रसंगों में श्युृंगार रस का संनिवेश 
अवश्य हो गया है किन्तु हृदयस्यशिता का कहीं-कहीं अभाव भी देख 


पड़ता है । 
रसानुभूति के लिए पायंश्य और वियोग दोनों की आवश्यकता पड़ती 


है। वियोग के उपरान्त होने वाला संयोग स्वाभाविक हो आनन्दप्रद प्रतीत 
होता है। बिना विरह के मिलन में स्वाभाविकता भी नहीं रहती और 
प्रेमियों के जीवन में तो सुख और दुःख दोनों ही फ्रमानुसार आते-जाते 
रहते हैं-- 
मानव जीवन वेदी पर 
परिणय हो विरह मिलन का । 
सुख दुख दोतों नाचंगे 
है खेल आँख का, मन का ॥ 
--शँसू : प्रसाद 
विप्रलम्भ के प्रति भारतीय कवियों ने जो आग्रह व्यक्त किया है 
उसका भी यही कारण हे कि विरहावस्था में रसानुभूति की प्रबलता भी 
रहती दहै। अलकापुरो से यक्ष को निर्वासित किए बिना प्रेयसी से उसका 
सम्मिलन क्या स्वाभाविक और आनन्द पूर्ण माना जा सकता है। कालिदास 
मे भी इसोलिए वियोग में रसानुभूति का महत्व स्वीकार करते हुए 


लिखा है-- ििश 
स्‍्नेहा नाहु;: किसपि विरहे ध्वंसिनस्ते त्वभागा-- 


द्ष्टे बस्तुन्युपचितरसा: प्रेमराशी भवन्ति |। 
--उत्तरमेघ, ४१श्लाक 

जायसी ने वियोग श्रृंगार का वर्णन विशेष रूप से किया दे तथा 
नागमती रत्तसेन ओर पद्मावती रत्नसेन दोनों आलम्बनों का अवलमस्ब 
लिया है किन्तु नागमती वियोग खण्ड में तागमती के विरह का अत्यधिक 
हृदयस्पर्शी चित्रण किया गया है। यद्यपि कवि का विरह-वर्णन कहीं-कहीं 
अध्युक्षिपपुर्ण भी हो गया है तदपि उममें गम्भीरता भी देख पड़ती है । 
आचार्य रामचन्द्र शुरल के शब्दों म॑ं “ऊहात्मक पद्धति का दो चार जगह 
व्यवहार चाहे जायसी ने िया हो पर अधिकतर विरहताप के वेदनात्मक 
स्वरूप की अत्यन्त विशद व्यंजना ही जायसी की विशेषता दे। इन्होंने 
अत्युक्ति की हे और खूब की हे पर यहु अधिकांश संवेदना के स्वरुप में हे 
परिणाम निर्देश के रूप में नहीं ।”' कवि ने विरह-ताप की मात्रा पर प्रकाश 


१ जायसी ग्र थावली--पं ० रामचंद्र शुक्ल (भूमिका, पृष्ठ ३७) 
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शा 


मे डालकर वियोग के हृदयस्पर्शों प्रभावों का हो चित्रण किया है और 
बिशहताप के प्रभाव की व्यापकता का चित्रण करते समय कहों-कहीं कल्पित 
प्रसंगों की भो उद्भावना की गई है। नागमती के अश्लुओं से सो सम्पूर्ण 
सृष्टि ही चित सी जान पड़ती-- 

कुहुकि कुदु कि जस को इल रोइ | रकत आँसु घुषघचों बन बोइ ॥। 

जहेँ जहँ ठाढ़ि होइ बनवासी | तहँ तहेँ होड़ धुँघचि के रासी॥ 

बूँद्‌ बूँद महँ जानहु जीऊ। गुझ्ला गूझ्लि करें पिड पीड।॥। 
तेहि दुख भए परास निपाते।| लोहू बूडि उठे होइ राते॥ 

राते बिंब भोजि तेहि लोहू। परघर पाक फाट हिय गोहू। 

नागमती के विरह वर्णन के अन्तर्गत कथि ने बारहमासा का भी 
वर्णन किया हे जिसमें प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों के दिश्द्शन के साथ- 
साथ वेदमा के विभिन्न रूपों और कारणों पर प्रता) डाला गया है। रत्वसेन 
के लौटने को आज्ञा होते हुए भी नागमती व्यथित ही रहती है. तथा प्रकृति 
के उद्दीपनकारं! पदार्थ भी उसे असहनीय जान पड़ते € और अपनी सो से 
अपनी हृदय छी दया का चित्रण करते समय उसने इस बारहमासा में होने 
बाली पीड़ा का सर्मस्पर्ती चित्रण किया है। नागनती के विरह-वर्णन में 
स्वाभाविदता जोर भाषुकता का समावेश इसीलिय रुम्भव हो सका है 
क्योंकि रानो नागमतो ने पिगहावस्था सें अपने रानीपन का विस्मभरण कर 
स्वयं को एक सावारण स्त्री के रूप में ही देशा है। सामान्य स्वाभाविक 
प्रवत्तियों के कारण हो उसकी विरहवेदना राबको आकर्षित कर सकी है। 
इस प्रकार नागमती के विरह-वर्णन को प्रशंग्त करते हुए डॉ० कमल कुल- 
श्रेष्ठ ने उचित ही लिखा है-- “बेदना का जितना निरीह, निरावरण, मासिक, 
गम्भीर, मिल, एवं पादन स्वरूप इस विरह वर्णन में मिलता है उतना अन्यत्र 
दुलंभ है ।”" 
यद्यपि जायसी ने पद्मावती का विरह वर्णन भी किया है परन्तु 

नागसती के विरट्ट वर्णन को सी मापिकता और विशदता इसमें नहीं दीख 
पड़ती । पुर्वश्यग के कुछ प्रसंग अवबय सुन्दर बन पड़े हैं। प्रशंसा की बात 
है फि कवि गे रत्नसेन के विरह व्यथित मानस की सुकुसार भावनाओं का 
भी चित्रण किया ४। वह्ठुतः प्रेम में तो तुल्यानुराग का हो आदर्श स्वाभाविक 

माना जा सकता है और श्री मंथिलीशरण जी गुप्त कौ-- 
द दोनों ओर प्रेम पत्ता हे। 
सझ्ति पतंग तो जलता ही है दीपक भी जलता है। 


१ मलिक मुहम्मद जायसो--डॉ कमल कुलश्रेप्ठ 
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नामक उक्ति के अनुसार तुल्यानुराग को भावना ही श्रेष्ठतम समझी 
जातो है। तायक-नायिका परस्पर एक दुसरे के भावों का आलम्बन होते रहे 
हैं अतः दोनों के हृदय में एक-दूसरे के प्रति प्रेम-भावना रहना आवश्यकीय 
ही है। जायसी ने भी रत्नसेन के विरह का वर्णन कर तुल्यानुराग को ही 
प्रेम का आवर्श माना है। पद्मावती से विवाह होने के पूर्व तथा १३चात्‌ 
दोनों ही स्थलों पर कई ऐसे प्रसंग हैं जहाँ कि स्त्नसेन की विरह-पूर्ण मनो- 
भावनायें चित्रित की गई हैं । इस प्रकार जायमी श्रृंगार रस के दोनों पक्षों 
का सफलता के साथ चित्रण कर सके हैं । 
श्रृंगार रस के उपरान्त 'पद्मावत' में वीर रस की व्यंजना ही विशेष 
रूप से की गई है और कवि वोर रत के वर्णन सें सफल भी रहा है। बीर 
रस का स्थायी भाव उत्साह हैं तथा आचायों ने हमारे जीवन के व्यापारों 
के अन्तर्गत आने वाले चार प्रमुख उत्साहों को काव्योपपोगी समझ युद्ध वीर, 
दानवीर, दय!वीर तथा धर्मवीर नामक चार विभाग वीर रस के किए हैं 
किन्तु यदि हम उत्साह को स्थायी मानकर और भी आगे विचार करें तो 
बोर रस के प्रतिज्ञावीर तथा कर्मवीर नामक कुछ और भी विभाग हो सकते 
हैं । कुछ आचायो' ने प्रतिज्ञाबीर को धर्मवीर के अन्तर्गत और कमंबीर को 
युद्धबीर के अन्तर्गत रखने को चेष्टा को है परन्तु यदि ऐस। किया जाता है तो 
फिर दानवीर और दयावोर को भो धर्मवीर के अन्तर्गत मानना चाहिए । 
वास्तव में उत्साह के व्यापक श्षेत्र को सीमित कर देना उचित नहीं माना 
जा सकता। 
जायती ने तो वीर रस के अंतगंत एक मात्र युद्धबोर का ही 
विशेष रूप से वर्णन किया है| युद्धी : का आलम्बन विजेतव्य होता है 
तथा रोद्र रस का दातञ्मु ओर यदि ध्यान से देखा जाय तो दोनों भें बड़ा 
सुक्ष्म अन्तर जान पड़ता हू । विजेतव्य तो बही होगा जो कि गाञ्रु होगा 
क्योंकि अनुकूल रहने बालों को भला कौन शज्रु समझ सकता है ? इस 
प्रकार शत्रु ओर विजतव्य से व्यावहारिक दृष्टि से कोई विशेष अन्तर नहां 
है।न तो बिना उत्साह के क्रोध ही होगा और न बिना फ्रोध के उत्साह 
ही होगा, अतः स्वाभाविक ही युद्धवीर और रोद्ररस मिले-जले से रहते हैं । 
यह अवदय है कि कवियों ने इन दोनों में सुक्ष्म अन्तर रखने के हेतु युद्धबोर 
के अन्तगंत उत्साह के प्रबल प्रचड वेग के साथ क्रोध को प्रायः सुक्ष्म स्थान 
दिया है और रो/रस के अन्तर्गत क्रोध के व्यापक प्रभाव को चित्रित कर 
उत्साह को उसका सहायक मात्र माना है। जायसी ने यद्यपि बीरोचित 
उत्साह का प्रदर्शन कुअलता के साथ किया है किन्तु क्रोध के प्रसंगाँ को 
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आवश्यकता रहते हुए भी पद्मावत में रोद्ररस को अभिव्यक्नि नहीं के 
समान है । राजा र॒त्नसेन को जब अलाउद्दीन का पत्र प्राप्त होता है. तब 
ऋोधावे: को आवध्यक॥ होऐ हुए भी पत्र पहकर राजी) फैबल कुछ उग्र 
बचन कहकर ही "त्र की औचित्यता -अनोचित्यतः पर विचार करने खगता 
हैँ. 


सुनि अस लिखा इठि जरि राजा । जानहु देव तड़पि घन गाजा ॥ 
का मोर्दि सिंच देखावसि आई । कहाँ तो सारदूल घरि खाई ॥ 
भलेहि साह पृहुमीपति भारी । माँग न कोउ पुरुष के नारी ॥ 


यह अवश्य है कि संचारी के रूप में अमर्ष तथा अनुभाषों के रूप में 
उग्रवचन और क्रोध की झलक इस अवतरण में है किन्तु रो. रस का प्रवाह 
मंद ही जान पड़ता हु । आचायों ने जो आत्मावदान कथन अर्थात्‌ अपने 
मुह अपनी प्रशंसा को रोद्र रस का अनुभाव माना हे उसकी झलक भी 
पद्मावत में है किन्तु सब प्रकार से विचार वरने पर यही जान पड़ता हैँ कि 
जायसी के रोद्र रस वर्णन में न तो स्थायी भाव ही अपने पूर्ण रूप में 
प्रस्फटित हुआ है ओर न अनभावों तथा संचारियों की मात्रा ही पर्याप्त रूप 
में हूं । कदाचित जायथतो का भावक हृदय रोद रत को अभिव्यंजना के हेतु 
उपथक्कत न था । 


'परद्मावत' सं जिन युद्धों का वर्णन है उनमें से अलाउद्दीन एवं 
रत्नसे”, गोराबादल एवं अलाउद्टोन और रत्नसेन एवं देवपाल में होने वाले 
पुद्ध चिश्ेष रूप से उल्लेखनीय हैं । ये यद्ध पेतिहासिक वर्णनात्मदा शेली भें ही 
बणित हैँ तथा इनमें अमीर-उमरा उर्व॑ गड़पति, घोड़ं, हाथी सेनिकों का 
आगे बना, अस्त्र-शस्त्र आदि का विस्तृत वर्णन किया गया हैं। प्रबन्ध-काउ्य 
में वस्तु-पर्णन हारा कवि गण इस्व्त्तात्मक+ अंशों को भी सरस बना देते हैं । 
जायसी में भी बस्तु-वर्णव की क्षमता विद्यमाव थी और उन्होंने युद्धवर्णन 
में वस्तुवर्णन पर ही विशेष ध्यान दिया हू । अलाउदड्ोन की चढ़ाई का वर्णन 
परम्परागत ही हे किन्तु उसमें रसाभिव्यक्ति विशेष रूप से हो सकी हें। 
देखिए - 


आजत्र डोलत सरग पतारा। काँपे घरनि, न अँगबे भारा।॥ 
टूटहिं परचत सेरे पहारा। होइ चकचून उड़हि तेहि झारा ॥ 
सत खंड धरती होइ पटख॑डा | ऊपर अष्ट भए बरम्हंडा॥ 
इन्द्र आइ तिन्‍्ह ख डन्ह छावा | घढ़ि सब क्टक घोड़ दोड़ावा ॥ 
जेहि पथ चल एंराबत हाथी। अवहु 'सो ढडगर गगन महूँ आथी ॥ 
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ओ जहेँ जामि रही वह धूरो। अबरह बसे सो हरिचन्द पूरी॥ 
गगन छुपान खेंह तस छाई | सूरत छुपा रेन होइ आई।। 
बादशाह चढ़ाई खंड तथा राजा बादशाह युद्ध खंड नामक अध्याय 
में तो कवि ने चित्तोड़गढ़ पर अलाउहीन के आक्रमण, सेना की सज्ञावट 
ओर तेयारी तथा युद्ध आदि के घमासान वर्णन तक हो अपनी दृष्टि रखी 
है किन्तु युद्धोत्साह की व्यंजना उसने किसी भी व्यक्तित द्वारा नहीं कराई 
है । गोरा|बादल के प्रसंग सें अवश्य उत्साह से परिपूर्ण उमंग देख पड़ती हे 
और जायसो ने फहीं-कहीं अतिशयोक्ति का अवलम्ब लेकर-- 
सहस सहस हमिन्दि के पाँतो। 
खोंचहि रथ डोलहिं नईहिं मातो।। 
जैसी पंक्तियाँ भी लिखी हैं तथा कहीं-कहीं उपमा, रष्टान्त एवं 
उत्प्रक्षा के योग से युद्धवर्णन में सजीबता भी लाडी है हिन्तु एक स्थल पर 
तोपों को स्त्री के रूपकर में प्रस्तुत कर बोर शुंगार का जो सम्मिश्रण 
प्रस्तुत करने की चेष्ठा की गई हैं उससे रस्तानास ही हुआ है । 
युद्ध की भीषणता के मध्य जायसी ने कुछ दीभत्स दृष्यों को भी 
प्रस्तुत किया है पर इस प्रकार के वर्णन परम्परागत हो हैं तथा उनमें न 
तो रसवर्णन की स्वाभाविक्रता हो है ओर न विभाव चित्रण की विशेषता 
ही है । गोरा बादल युद्ध खंड की कुछ पंक्तियाँ देखिए-- 
टूटहिं सीस, अधर घर मारे। लोटहिं कंधहि कथ निरार ।॥ 
कोई परहि रुदििर होइ राते। कोई घायल घृमहिं माते॥ 
कइ खुरखेह गए भरि भोगी। भसम चढ़ाइ एरे होठ जोगी ॥ 
और भी -- 
लोटहिं सीस दवन्ध निनारे । माठ मजीठ जनहें रन ठारे ॥। 
खेलि फाग सेन्दुर छिरकावा | चाँचरि खेलि आगि जनु लावा ॥। 
हम्ती छोड़ धाइ जो धूका | ताहि कोनह सो रुहिर भभूका ॥। 


पद्मावत्त भ॑ कुछ स्थलों पर तो कवि को कारुण्य धारा प्रवाहित 
करने में भी बहुत अधिक सफलता प्राप्त हुई है और रत्नसेन जब योगी 
बनकर सिंघल के लिए प्रस्थान करता है तथा पदमावती 
नागमती सती खंड नामक अध्याय में करुण रस की अत्यधिक हृदयस्पर्शी 
व्यंजना हुई हे। राजा रत्नसेन के सिहल प्रस्थान करते समय उसकी 
बद्धा माता, नागमती तथा अन्य रानियाँ जो रुदन करतो हैं उसमें 
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स्वाभाविकता हो जान पड़ती है। विभाव, अयउभाव, ओर ु संचारी भावों 
को पूुर्णहपेण व्यंजना से प्रसंध अत्यधिक कारुणिक जात पड़ता हैं । 
रत्नसेन के निधन के उपरान्त कवि ने जिन कारुणिक दृश्यों का 
चित्रण किया है उनमें मासिकता के स्थान पर गम्भोरता ट्री विशेष रूप से 
है । किन्तु कहीं-कहीं कुछ स्थल इतने करुणासिकत हूँ कि पाठकों के हृदय 
शोक से द्रवीभूत हो जाते हैं। नागगती और पदमावती के विलाप में तो 
करुण रस अपने घरम घिन्दु पर पहुँचा हुआ जान पड़ता है। देखिए-- 
जियत कंत तुम हम्ह गर लाई । मुए कंठ नहिं छेड़व साई 
और जो गाँठि कन्त तुम जोरी | आदि अन्त लह्ि जाइ न छोरी | 
यह जग काह् जो अधहदि न आथी । हम तुम नाद दुह्दँ जग साथी ॥ 
यद्यपि बहुत से विद्वानों मे शांत रस का अस्तित्व हो स्वीकार 
नहीं किया है किन्तु इसमें कोई सन्‍्देह्‌ नहों कि शान्त रस की भी स्वतन्त्र 
गला है और उसे भी रस मानना ही उचित हो दहै। पंडितराज जगन्नाथ 


शक 


ने 'रसगंगाधर' में लिखा भी है-- 

यरपि नाटये शान्तों रसो नास्तोत्यभ्युपगम्यते तैरपि बाधका- 
भावानपा भारतादे प्रवन्वानां शान्तरसप्रधानतया अखिल लोकानुभरव 
भ्िद्धत्वाच्च काव्ये सोडवश्यं स्वीकार्य; | श्रत ण्वाष्टो नाख्यरस 
इत्युपक्राथ शान्तोडपि नवमी रस इति मम्मट भटटा श्रप्युपस 

५ 

महीष:। 

जायसी ने ईश्वर फी वन्दना करते हुए तथा उपदेश देते हुए शांत रस 
की भी ध्यंजना की है ओर पद्मावत, अखराबट तथा आखिरी कलाम 
तीनों में शांत रस की अधिकता है । ईश्वर पर अपना पूर्ण विश्वास व्यक्त करते. 
हुए कवि कहता है -- 
कीन्हेसि सहस अठारह बरन बरन उपराजि। 
भुगति दिहेस पुनि सबन कहूँ सकल साजना साज़ि॥ 


छत 


इसी प्रकार उपदेश में भी कवि से निवेद भावों की प्रधानता 
रखी हे--- 
का भूलों एह्टि चंदन चोवा । बेरी जहाँ अ्रग कर रोबां ॥ 
हाथ पाव सरवन ओौ आँखी । ए सब हहाँ भरदिं मिलि साखी ॥ 
सूत सूत तन बोलहि दोखू | कहु केसे होइहिं गति मोखू॥ 
अव्भुत रस ओर भयानक रस की व्यंजना तो स्वतंत्र रूप से प्राय: 
कहीं नहीं की गई हे । बीर रस या रोद्र रस की व्यंजना के समय अद्भुत 
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रस की झलक अवध्य दृष्टिगोचर होती हे ओर इसी प्रकार भयानक रस के 
प्रसंग भी सीमित संख्या में ही हैं। करिलकिला समुद्र के वर्णन में अवध्य 
भयातक रस की स्वाभाविक अभिव्यंजना हे-- 

भा किल किल अस उठे हिलोरा । जनु श्रकाश टूटे चहुँ औरा ॥ 
उठहि लहरि परवत के नाई' । फिरि आवहिं जोजन रूं ताई ॥ 
धरती लेइ सरग लहि बाढ़ा । सकल समुद्र जानहु भा ठाढ़ा ॥ 
नीर होइ तर ऊपर सोई | माथे रंभ समुद्र जस होई।। 


आचापय॑ रामचन्द्र शुक्ल का यह कथन उचित ही हैँ कि “हास्यरस 
का तो पदमावत में अभाव ही हैं” और अखराबदठ तथा आखिरो कलाम 
में भी हास्प रस क झलक देख नहीं पड़ती । 'नागसमती पद्मायती विवाह 
खंड सें जो रहस्य-गभित वाक्य तथा व्यंग्योक्तिपाँ, हैं उनमें कहीं कहीं स्थित 
हास्प की झलक अवहप हूं परन्तु रससंचार की समथंता उनमे भी नहों हें । 
जायसी को वात्सल्य रस की व्यंजना में भी सफलता ध्राप्त हुई हें 
तथा पद्मावत में कई स्थलों पर वात्सल्यथ रस का समावेश हुआ हैँ। जब 
राजा रत्नसेन योगी होकर सिहल जाने को तैयार क्लोता हे तब उसको 
माता का हृदय वात्सल्य पूर्ण भावनाओं से परिपु्णं सा हो जाता एूँ और 
इसी प्रकार जब बाइल रत्नसेन को मुक्त कराने की प्रतिज्ञा करता हुआ राुद्ध 
यात्रा के लिए प्रस्थान को उद्यत होता हे तब उसको जननी के वात्सल्यपुर्ण 
हृदय में स्वाभाविक ही शांगा जाप्रत हो उठतो हे-- 
बादलराय मोर तुई बाग । का ज्ञानससि कस होइ जुमारा ॥ 
बादसाह पुहमीपति राज़ा | सनमुख होइन हमीरहि छाजा || 
बरिसहिं सेल बान घन घोरा । धीरज घीर न बाधहिं वोरा ॥ 
जहाँ दल्लपती दुल्मलरहहि तद्दों तोर का काज । 
आजु गवन तोर आदवे बेठि मानु सुखराज ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि जायसी को रस-व्यंजना में पूर्ण 
सफलता प्राप्त हुई है परन्तु उन्होंने श्यृंगार, करुण, वीर और वात्सल्थ का 
ही विस्तुत ब सफलतापूर्वक चित्रण किया है तथा अन्य रसों दा या तो 
संक्षेप में उत्लेखमात्र कर दिया दे या सहयक के रूप में हो उनकी अभि- 
व्यक्ति की है। इसमें कोई संदेह नहीं हि प्रबन्ध-पटुता के साथ-साथ उनमें 
रस-वर्णन को क्षमता भी विद्यमान थी । 


सूर की सांदर्यानुभृति 


एच० एच० परख्रष्ट (7. 4, #परक्रप्ाव8), का कहना है 
कि कला का प्रमुख लक्ष्य दाब्दों के माध्यम से विश्वजनीन संध्र्पं को 
प्रतिष्वनित करना है। वह प्रत्येक वरतु सुन्दर हे जो किसी सफल माध्यम के 
सही प्रयोग से उत्पन्न होती है, जो उसे व्यक्त दःरता है ।' इसी प्रकार 
करिटी ((/ठापएं!) और थोरो) ([॥०/69509'5 ने भी कलागत व 
स्वाभाविक सौन्दय दोनों को पूर्णतः: समानजातीय मानते हुए कहा है कि 
प्रत्येक व्यक्षि कलाकार होता है और वह न केवल अपने भावों को भाषा 
के माध्यम से दूसरों तक पहुंचाता है अपितु प्रकृति व कलाकृति दोनों को 
सौन्दर्य की इष्टि से देखता और समझता भी है । साथ ही प्लेटो ने अपने 
फोड्स ([7706०४प४) नामक प्रंथ में तथा प्लोटीनस (?]07 750७8 )ने 
एनोड (77690) नामक कृति सें सोन्दर्य को सत्य व मंगल की वद्धि 
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८० ह हिन्दी -काब्य-मंथन 


करने बाला मानते हुए यही कह। है +#ि सौन्दर्य सेवा द्वारा गानव को दिव्य* 
दृष्टि प्राप्त होती है । प्लेटो का तो परहाँ सक्र कहना हु कि काव्य में पूलत: 
एक उन्मादक प्रेरणा रहतो ह और सौंदर्य की पवित्रता का कारण भी 
यही हैं ।। इस प्रकार कविता का राज्य सौन्दर्य ही है और 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो कविता सौन्दर्य का ही प्रतिमान रूप है 
तथा बहू नूतन सोन्दर्य-स॒प्ति भी करती है। साथ ही सौन्दर्य बाह्य ज्रगत 
और आशभ्यंतरिक जगत दोनों में ही पाया जाता है तथा बाह्य जगत वह जगत 
हे जो नेत्र आदि बाह्य इन्द्रियों द्वारा जाना जाता है और यदि विचारपूर्वक 
देखा जाय तो बाह्य जगत का अनुभूत ज्ञान हो कवि के अन्तजंगत का मुलाधार 
है । बोसांके ने कहा भी है '"वापा8 ग्रापन 98 [90057 रण ॥ 
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सूर की सौन्वर्यानुभूति घर 


0097 थर०7 व.” यहाँ यहु भी स्मरण रखना होगा कि कवि जहाँ नारी 
के अग-प्रत्यंगय का बाह्य-सौन्दर्य बर्गन करते हें तहाँ उपक्ते मानस को प्रेत 
एवं करुणा आदि आशभ्यंतरिक भावनाओं का शी लित्रण करते हैं और यों तो 
एकमात्र बाह्मय-सोर्क्यं का ही बर्णत करते वाले भी क्सि कहे जाते हैं लेकिन 
मानसिक सोीन्दर्य का वर्णन करने वाले उनसे री तधिक श्रेष्ठ कवि या 
महाकवि कहलाते हैं? परस्सु अन्रजंगत हा सौत्दय चित्रण भावनाओं से हो 
सम्बन्धित हैं अतः कवि विशेय के भाव पक्ष पर विचार फरते समय हो उस पर 
विचार किया जाता है। हम यह स्वीकार करते हैं कि सौच्द्े के थे दोनों 
रूप पाथिव और आध्यात्मिक इसने शधिफ सं हिलष्ठ £& कि एफ के अभाव 
में दुसरे की सत्ता अपने आप ही बिलीन हो जातो है और सौन्दर्यानुभ्नति में 
सौन्दर्य के इन दोनों हूपों का घनिष्ट व परस्प-ावलमस्वित सम्बन्ध 
है अतः सुर की सोन्दर्या (भति पर वित्तार करते सतप्र हमें दाप्ना-सौन्‍्दर्य 
व आभ्यंतरिक सोन्दय्य दोनों पर ही विजार हःरता चाहिए । 

वस्तुत:ः बाह़ा सोन्दर्थ पर विचार फाते समय झूप-सोस्थ्पे बपच्रकति 
सौन्दर्य दोनों पर विचार किया जाता है और सा जयारपु्ेफ देखा जाप्र 
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२ ब्राउतिंग ने िीत [900 [॥07 में कहा भी है कि वाह्य 
उपादान कवि की भावाभिव्यक्ति के लिए तुच्छ ही हैं और वह उनका 
राहारा अवह्य लेता है पर अपने आंतरिक भावों से समुज्ज्वल करके अपनी 
अनुभतियों से रंजित कर अपनी कलाकृति को एक प्रकार का अलौविक व 
ग्रसाधा रण रूप दे देता है-- 
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घर हिन्दी-काव्य-मंथ ते 


तो प्रकृति-सौन्दय्य के प्रति उपेक्षा प्रकट करना सुष्टि-निर्माता ईइवर के प्रति 
ही उपेक्षा दिखाता हे कारण कि प्रक्ृति-सौन्दर्य-दर्शंन से स्वाभाविक ही 
मन आनन्द विह्नल हो उठता हे।" यद्यपि कतिपय विचारक प्राकृतिक 
जगत में देख पड़ने वाले सौन्दर्य को कलागत सौन्दय की अपेक्षा हीन समझते 
हैं* परन्तु प्रकृति तो मानव की आदिम सहचरी ही हे और सुष्टि के प्रथम 
पुरुष ने जब अपने नेत्र खोले होंगे तब उसे सर्वप्रथम प्रकृति की अनूठी 
सुषमा ही दृष्टिगोचर हुई होगी अतः माचव का प्रकृति के साथ स्वाभाविक 
ही चिर साहचर्य स्थापित हो गया होगा। चूंकि प्रारम्भ से ही मानव में 
चिर साहचय॑ से उद्भूत वासना या संस्कार रूप में प्रकृति के प्रति आकर्षण 
को भावना विद्यमान रहो हे अतः प्राचीन काल से लेकर अर्वाचीन काल 
तक के प्रायः सभी भाषाओं के कवियों ने प्रकृति के सुन्दर, विशद व भयंकर 
रूपों का बिशद वर्णन किया हे और इस प्रकार काव्य में प्राकृतिक ध्थ्यों 


हि 





१ शेक्सपियर ने “विट्स टेल' नामक कविता में प्राकृतिक सौन्दर्य 
के साथ मानवीय व्यापारों के सौन्दय्य का सामंजस्थ स्थापित करते हुए 
प्रकृति सौनन्‍्दय्य का महत्व स्व्रीकार किया है । देखिए --- 
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सूर की सौन्दर्यानुभति दर 


के चित्रण को परम्परा प्राचोनकाल से चली आ रही है और अधुनातन 
कवियों तक ने उप्ते अपनाया हें । 


यद्यपि हिन्दी साहित्य के आरध्मिक काल में काव्य के अन्तर्गत 
प्रकृति विषयक भावना का कोई विशेष विकास दृष्टिगोचर नहीं होता पर 
इसका अथ यह नहीं कि तत्कालीन कवि इसमें अक्षम थे बल्कि वास्तविकता 
तो यह हू कि युगीन परिस्थितियों की निरन्तर विपरीत अवश्था के कारण 
उस समय प्रकृति-चित्रण के लिए पर्याप्त अवकाश न था। इतना होते हुए 
भी प्रकृति के कुछ सुन्दर चित्र तत्कालीन कवियों ने अकित भी किए हैं और 
कालांतर से भक्‍तकालीन काव्यधारा में वण्यं-विषय की परिधि को विस्तार 
देते हुए प्रकृति-वर्णन की प्रणाली का विशेष रूप से पल्‍लवित किया गया 
और सुर एवं तुलसी आदि कवियों ने अपनी काव्य-चेतना को इस ओर 
उन्मुख किया। संकि कृष्ण-भक्ति-शाखा के प्रम्मुख पात्र कृष्ण यमुनातट- 
वासी हैं और ब्रज की श्राकृतिक परिस्थितियों का ही विशद चित्रण 
कृष्ण-काव्य में हिया गया है अतः “स्र-काव्य के अधिकांश भाग का 
विकास प्रकृति देवी के कमनीय क्रोड़ास्थल ब्रजभूमि के विस्तृत प्रांगण में 
हुआ है; जहां पर यमुना है और उसके निकटवर्ती वन्दावन के रमणीक 
वन उपवन हैं, जहाँ पर गिरि गोवद्धंन और उसकी सुन्दर कन्दराएं हैं, जहाँ 
पर करील के सघन कुंज और कदम्ब के सुवासित वृक्ष हैं जहाँ पर मोर- 
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पड हिन्दी-काव्य -मंयन 


कोकिल आदि पक्षियों का मधुर कलरब गूजा करता है। ऐसे प्राकृतिक 
वातावरण से सूर-फाव्य का प्रभावित होना स्वाभाविक है ।” ' 
वस्तुतः “हिन्दी काव्य में प्रकृति का पहला बविशद वर्णन ध्ुर-काव्य 
सें मिलता है! * और इसका सर्वप्रधान कारण यह है +# कवि के काव्य 
नाथक--बल्कि आराध्य--श्रोकृष्ण ब्रजभूमि सें अवतरित हुए थे तथा उनका 
व्यक्तित्व प्रकृति की गोद में ही विकसित हुआ और प्रकृति दाग उन्मुकत क्षेत्र 
ही उनकी बाल-क्रीड़ा शों वे किशोर-केलियों का रंगश्थल रहा; अतः सूर-काव्य 
में स्वाभाविक ही नायक कृष्ण के जीवन के साथ यमुना, कदम्ब कुंज, ऋतु 
परिवतंत, दावानल और इसो प्रकार न जाने प्रकृति के कितने अन्य अंग 
गूथ दिए गए। साथ ही स्वयं कविवर सुरदास का अधिकांश जीवन 
कलिन्दजा-तट पर तथा ब्रजभूमि में ट्वो व्यतीत हुआ था अतः ब्रज की सस्पुर्ण 
भूमि से परचित होने के कारण वह उनके काव्य का विषय भी बन गयी 
और ब्रज 7 श्रीनाथ जी की स्थापना कर वलल्‍लभाचाये ने उसकी महत्ता भी 
स्थापित कर दी अतः लीलानायक कृष्ण का जन्म स्थान होने के अतिरिक्त 
वह पुष्टि-मार्गी भक्तों का निवास स्थान भी था। उन्हीं सब कारणों से सुर 
ने ब्रज के प्रति अपना अनन्य प्रेव प्रकट करते ह्रुए* ब्रज-प्रकृति को अपने 
१ सूर-निर्ण प--श्री द्वारकादास परीख और श्री प्रभदयाल मीतल 
[20 | 
२ सूर-साहित्य की भूमिका--इ)० रामरतन भटनागर और श्री 
वाचस्पति त्रिपाठी (प० २१०) 
३ उदाहरणाथ-- 
कहाँ सुख ब्रज की सौं संसार । 
कहाँ सुखद बंसीवट जमुना यह मन सदा विचार ॥। 
कहाँ वनधाम कहाँ राधासंग कहाँ संग ब्रज़धाम । 
क्हाँ रस रास बीच अन्तर सूख कहाँ नारि तनु ताप ॥ 
कहाँ लता तरु प्रति झलनि कुज कुज बल धाम। 
कहाँ विरह सुख बिन गोपिन संग सूर स्याम मम काम ॥। 
और भी-+- 
मेहि बसिए बज की वीथिन । 
साधुनि के पनवारे चुनि चुनि उदरज भरिए सीतनि ॥। 
पंडे म के बसन बीनि तन छाया परम पुनीतनि। 
कुज कुज तर लोटि लोटि रचि रज लागों रंगी तनि।। 
निसि दिन निरखि जसोदा नन्दन और जमुना जल पीतनि। 
दरसन होत सूर तन पावत दरसन मिलत अनीतनि ॥। 


सुर को सोन्दर्यानुभूति द५ 


काव्य में महत्वपूर्ण स्थान दिया है और यहो कारण है कि “सुर-काव्य प्रकृति 
में डबा हुआ है । कृष्ण का विकास जेसे ब्रज की प्रकृति में होता है उसी 
प्रकार सूर साहित्य का विकास भी ब्रज-प्रकृति की छाया में ही होता है । 
ब्रज को प्रकृति ने उन्हें केबल उपमाओं ओर उत्प्रेक्षाओं दे लिए हो सामग्री 
नहों दी है, वह उनके काव्य के केन्द्र में प्रतिष्ठित हुई है ।” ' 
सुर के प्रकृति-चित्रण की रम्यता व भव्यता को समझने के पूर्व हमें 
उनके प्रकृति पर्यवेक्षण सम्बन्धी दृष्टिकोण को भी समझना होगा और यदि 
हम विचारपुर्वंक देखे तो हमें प्रकृति सम्बन्धी उनके दृष्टिकोण के दो पहल 
स्पष्टतः दीख पडंगे और एक ओर तो वे ब्रज प्रदेश के यमुना तट, करोल 
कुज, गोचर भूमि, सधुवन, गोवद्धंन, वन्दावन आदि सें प्रकृति-सौंदय का 
अनन्त भण्डार भरा देखते हैं ओर दूसरी ओर ब्र॒जभूमि की नित्यता पर 
विश्वास कर उसे लोकोत्तर भी मानते हैं अठः उनकी दृष्टि सें उस भूमि 
का नित्य परिचालित व्यापार भी नित्य है ।* इस प्रकार त्र द्वात अंकित 
प्रकृति ब्रज प्रकृति ही हे तथा उन्होंने इन्हों दो दृष्टियों से प्रकृति-चित्रण भी 
किया हूं पर उनके प्रकृति-वर्णन में एक विशष्टता यह भी है कि उनका 
अधिकांश प्रकृति-वर्णन ऐसा हे जिसमे ब्रजभूमि, उसकी प्रकृति और कृष्ण की 
ब।ललीलाएंँ एकात्म हो गई हैं । संभवतः यही कारण हूं कि सूर के प्रकृति 
वर्णन का कंदाचित ही कोई ऐसा स्थझऊ होथा जहाँ उनके आराध्य कृष्ण 
प्रकृति से पृथक रहे होंगे और सच तो यह हू कि सुर आदि कृष्ण-भक्ति 
शाखा के कवियों को प्रकृति प्रायः कृष्ण के कारण ही प्रिय रही हे । इसी 
लिए उनकी पनी दृष्टि ने विस्तुत जगत की रंगस्थली से असंख्य पदार्थ 
खोज निकाले हैं लेकिन उनका सौंदर्य एकमात्र कृष्ण के राम्बन्ध से ही सार्थक 
हो सका हू । डॉ० ब्रजेइवर वर्मा ने कहा भी हें “प्रकृति चाहे उपभान बनकर 
आए, चाहे चित्रों की पृष्ठभूमि के निर्माण में उसका उपयोग हो, उसका 
अवलोकन सूरदास कृष्ण-प्रेम से रंजित दृष्टि द्वारा ही कर सकते हैं। प्रभात 


१ सूर-सहित्य की भूमिका-डॉ० रामरतन भटनागर और श्री 
वाचस्पति त्रिपाठी (१० २११) 
२ नित्य धाम ब॒न्दाबन स्थाम । नित्य रूप राधा ब्रज बाम ॥ 
नित्य रास जल नित्य बिहार । नित्य मान खंड्तिइभिसार ।| 
नित्य कुज सुख नित्य हिडोर। निर्त्याह +िबिध समोर झकोर ।। 
सदा बसन्त रहत जहूँ बास । सदा ह॒ष॑ जहेँ नहीं उदास ॥ 
कोकिल चीर सदा तहेँ रोर | सदा रूप मन्मथ चितचोर |। 
बिविध सुमन घन फूले डार | उन्मत मधुकर अ्रमत अपार ॥ 


६ हिन्दी-काथ्य-मंथन 


इसीलिए सुन्दर है कि उस बेला में श्रीकृष्ण जागते हैं । प्रभात में विकसित 
होते हुए कमल श्रीकृष्ण के अधो न्‍्मीलित नेत्रों का सुखद स्मरण दिलाते हैं, 
कलरव करते हुए खग वृ॒न्द कृष्ण की विरुदावली सी गाते हुए जान पड़ते हैं, 
विकसित कनलों पर मेडराते हुए गूंजायमान भ्रमरों के शुण्ड क्रृष्ण-प्रेम में 
उन्मत्त उत्तका _ णगान करने वाले सेवकों जेसे लगते हँ । जिस प्रकार अरुण 
उदय होकर अंधकार को विदीर्ण कर देता है उसी प्रकार कृष्ण के जागने 
से समस्त दुःखदन्य, इन्द्र, भ्रम, मत्सर-सद दूर हो जाते हैं और चारों ओर 
आनन्द का प्रकाश हो जाता है।”' इतना ही नहीं घूर के प्रकृति-चित्रण 
की एक अन्य विशिष्टता यह भी ह कि उन्होंने अपने प्रक्ृति-बर्णन में प्रकृति की 
कोमल वृत्ति की ही प्रायः प्रतिष्ठा की हु तथा कोमलता और आनन्द ही 
उनके प्रकृति-चित्रण के मूल तत्व हैं । सम्भवतः इन दोनों तत्वों की प्रधानता 
के कारण ही हम इन्द्रप्रेरित प्रलंघकारी वारिद खण्डों द्वारा वृष्टि होने और 
दावानल के विकराल स्वरूप धारण कर लेने के पद्चाठ भी ब्रज से प्रकृति 
का वही पर्व नित्य स्वरूप देखते हैं । साथ ही सूर-काव्य के भ्रकृति-वर्णन में 
आनन्द तत्व भी इतना अधिक हे कि विरह संतप्त गोषियों का विदग्ध हृदय 
भी एक अलौकिक आनन्द सें डबा हुआ सा दीख पड़ता है । 
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(€३।77067 ०0 रवापा6, पर हमारे हिन्दी-काध्य सें प्रकृति-चित्रण की 
आलम्बन, उद्दोपन, अलंकार, मानवीकर०, नीति और उपदेश का माध्यम 
तथा प्रकृति में परमतत्व के दर्शन नामक प्रणालियाँ प्रचलित हँ और कबि- 
गण सुविधाब सार इन सभी को या इनमें से किसो विशेष को अपनाते हैं । 
यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि सुर के प्रकृति-वर्णन की समीक्षा करते 
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सर कौ सोन्दर्यानुभुति ८७ 


हुए कतिपय समीक्षकों का कहना हे कि “कवि ने प्राकृतिक दृदयों का उप- 
योग केवल अपनी भावना और कल्पना को सजग और मूरतं करने में किया 
हैं अतः प्रकृति-चित्रण की विविधता उसके काव्य में नहीं मिल सकती” 
परन्तु हम इस मत से सहमत नहीं हैं क्योंकि डॉ० म्‌ंञीराम दार्मा के शब्दों 
में “सूर ने प्रकृति का वर्णन निम्नांकित रूपों सें किया है - 
(१) प्रकृति का विषयात्मक चित्रण 
(२) प्रकृति का अलंकृत चित्रण 
(३) कोमल और भयंकर रूप 
(४) प्रकृति मानव क्रिया-कलाप की पृष्टभूसि 
(५) अलंकारों के रूप में प्राकृतिक दृश्यों का प्रयोग ।/* 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि सुर ने प्रकृति को मूलतः उद्दीपन रूप सें 
ही ग्रहण किया है पर कई प्रसंग ऐसे भी हैं जिनसे कि प्रकृति आलम्बन रूप 
में भी अंकित की गयी हैं और इस प्रकार की उक्तियों में प्रकृति बहुधा 
साधक न बनकर साध्य बन जाती है तथा कवि अपनी सुक्ष्म परयवेक्षणी शक्ति 
द्वारा प्रकृति के सुक्ष्मातिसुक्ष्म तत्वों के प्रति आकृष्ट होकर प्राकृतिक वस्तुओं 
के अंग प्रत्यंगं, वर्ण, आकृति तथा उसके आस-पास की परिस्थितियों का 
परस्पर स शिलष्ट बर्णन करता है और अथंग्रहण की अपेक्षा बिम्बग्रहण पर 
ही विशेष ध्यान देता है। इस प्रकार सूर ने भी प्रभात, वन, पत्नलता, 
पुष्प, यमुना, चन्द्रमा, मेघ, वसंत, वर्षा और दइरद आदि का वर्णन करते 
समय प्रकृति के आलम्बन रूप की मधुर झाँकी प्रस्तुत की है। स्मरण रहे, 
कवि ने प्रातःकाल का वर्णन करते समय कहा हे कि ब्रह्मायाम में मुर्गा बाँग 
देता है, शीतल पवन चलने लगता है, अंधकार दूर हो जाता है, पौ फटने 
पर सूर्य उदय होता है और नक्षत्र व चन्द्रमा निष्प्रभ हो जाते हैं, कमल 
विकसित हो उठते हैं, गायें चरने के लिए जंगल चलो जाती हैं, ब्राह्मण नित्य 
कम में प्रवत्त हो जाते हैं, चिड़ियाँ चहचहाने लगती हैं और चकवा-चकवी 
की बिछड़ी जोड़ी मिल जाती है-- 
बोले तमचुर चारयो जाम कौ गजर मारयों 
पौन भयो सीतल तमि तें तमता गई। 
प्राची अरुनानी, भानु किरनि उज्यारी नभ छाई 
उड्डगन. चन्द्रमा मलीनता लई।॥ 
मुकुल कमल, बच्छबन्धन बिछोह्यो ग्वाल 
चरें. चली गाई द्विज तेंती कर कों दई। 
१ सूरदास--डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा (पूृ० ४९८) 
२ सूरसौरभ--डॉ० मुशीराम शर्मा (पृ० ४४८) 
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ण््क 


हिन्दी - काम्य-मंथन 


सूरदास राधिका सरस बानी बोलि कहे 
जागो प्रात प्यारे जू सबारे का गर्म भइ॥ 
चिरई चुहच॒हानी, चाँट को ज्योति परानी 
रजनी बिहानी प्राची पियरी प्रधान को। 
तारिका दुरानी तम घद्यों तमचुर बोले, 
स्व भनक परी लता के तान को.। 
भज्ञ मिले भारजा बिछुरी जोरी कोक *>्लि 
उतरी पनच श्ब काम के कसान कीो। 
अथवत आए ग्ह. बहुरि उबत भान्‍ 
उठे प्राननाथ महा ज्ञान मन जानवी॥ 
वबस्तत: इस प्रदार के प्रव्॒ति-चिच्रण +' पाठकों व. प्रकृति के प्रत्यक्ष 


दर्शन का सा आनन्द प्राप्त ह.दा ह जोर इससे यह स्प्ट हो जाता है कि 
कवि को प्रकृति के साप्य, स्वच्छु व सुनिर्मल रूप दा चिच्॑रण करने भें अप्रतिम 
सफलता प्राप्त हुई हैं । साथ ही सर ने तर३ ति के विद, विकराऊ व भवावह 
रूपों के भी दर्शन कराए ६ और दायपि प्रकृति का इस प्रकार का चित्रण 
केवल प्रसंग बढ ही हु॥। है तथा उससे परो&% रूप सें कृष्ण के शक्ति ब शौय॑ 
की अभिव्यंजना ही हुई है पर प्रकृति-वणन को इष्टि से इन उक्तियों को 
उल्लखनीय अवश्य कष्टा जाथगा | उदाहरणाथ, दावानल का यह प्रसंग 
देखिए-- 


भहरात मभाहरात दबा (न ) आया। 
घेरि च्ु आर. करि सोर अंदार वन, 
बरनि आकास चहेँ पास छायो। 
बरत बन-बॉस, थस्हररत कुसा कस 
जरि उड़त है आँस, अति प्रबल धानों। 
भपटि झषट ते बपट, फूल-फड चट-चटकि, 
फटत, लटलटकि दुम-द्रम नवायो॥ 
अति शअगिनि कार भम्भार घुधार करि, 
उचटि अंगार मंभार छायथौ। 
बरत बनपातव महरात मभहरात अररशत, 
तंझ महा घरनी. गियायों ॥ 
भए बहाल सच ग्वाल न्नज बाल तब, 
सरन गोपाल ' कहिके पुकारयां। 
तना केसी सकट बक अबासर, 
वास कर राखि गारि ज्यों डवारयी ॥ 


सूर की सोन्दर्यानुभूति घह 


डॉ० हरवंशलाल शर्मा के कथनानुसार “वस्तुतः सूर के प्रकृति वर्ण न 
का महत्व उद्दीपन रूप में ही सर्वाधिक है। ब्रजभूमि को मोदमयी गोद में 
खेलते हुए राधा और कृष्ण के हृदय में जो पारस्परिक स्नेह का अंकुर फूटा, 
उसे ब्रज की प्रकृति ने अपनी सरसता से पललबित और पुष्पित किया; फिर 
उससे जो आनन्दमय प्रेम भक्ति सोरभ बहा वह सांप्तारिक विषयों के कटु रस 
में बहुते हुए जनमय मधुपों को प्रेरणा देकर सच्चे आनन्द रस का आस्वादन 
करा सका । चतुर सखी की भाँति प्रकृति राधा और कृष्ण के मिलन के लिए 
उनके प्रेम-भाव को उद्दीप्त करने के लिए अनुकल वातावरण उपस्थित करती 
है ।”' वास्तव में! संयोगावस्था में भी प्रकृति-सुषमा आनन्दोल्लास की 
उम्मुक्त अभिव्यक्ति कच्ती हैं और उद्दीपन रूप म पारस्परिक रतिभाव की 
अभिवृद्धि ६रती हुई शारीरिक: उपभोग की वस्तु बन जाती है तथा उसके 
शीतल स्पर्श व सुगंधि से सात्विक भाव उत्पन्न होते हैं । सुर-काव्य में 
प्रकृति के कई ऐसे मनोहर चित्र हैं जहाँ कि प्राकृतिक पदार्थ संपोगभावना को 
उद्दीप्त करते हैं; ऊसे- 

आजु निसि सीमित सघरद स॒हाई । 

सातल मन्द सगनन्‍्ध पवन बहे, रोम रोम सखदाई ॥। 

जमुना, पुलिन प्रनीत, परम रचि मण्दली बनाई । 

राधा बास अंग पर कर घरि, शध्यहि कु बर कन्‍्हाई ।॥। 

कुण्डल संग ताटंक एक भए, जुगल कपोलनि माई । 

एक उरग झानों गिरि ऊपर, द्व संस उदे कराई ॥ 

चारि चकोर परे मनु फन्दा, चहत हैं चंचलताई । 

उड़पति गति तजि रह्यो निरखि जि, सरदास बलि जाई ॥। 

योग की भाँति वियोग में भी प्रकृति भावोद्वीपन का कार्य करती 
है तथा प्रिय के संयोगकाल में तो उद्दीपन पदार्थ भावोत्कर्ष कर सुखदायी 
बनते हैं पर वियोग में उनके द्वारा उद्दीप्त हुए भावों का आलम्बन समक्ष न 
होने के कारण प्रणय चेष्टाओं द्वारा रेचन सम्भव नहीं होता अतः बिरही 
हृदय भार को अनुभूति करता हुआ व्यग्र हो उठता है और उसे बे ही सुख- 


बायी पदार्थ दाहक प्रतीत होने लगते हैं. तथा प्रकृति का सम्पूर्ण शोभा-सौंदर्य 
विरहावस्था सें विषधादमय बन जाता है । 





१ सूर और उनका साहित्य--डॉ० हरवंशलाल शर्मा (व० ५२१- 
५२२) द 


8० हिर्दी - काव्य -मंथन 


यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो प्रकृति के इसो रूप का चित्रण सुर-काव्य 
में विस्तार साथ किया गया है और डॉ० किरणकुमारी गुप्त के शब्दों में “विप्र- 
लम्भ शुंगार में तो सुर के उद्दीपन रूप में किए गए प्रकृति-वर्णन इतने अनूठे, 
पृक्ष्म तथा सरस हैं कि गोस्वामी तुलसीदास भी उनकी समता में नहीं लाये 
जा सकते ।” ' स्मरण रहे गोवियों फी वियोग।वस्था का चित्रण करते समय सुर 
ने बारहमासे की परम्परानुगत प्रथा के अनुरूप वसन्‍्त,* पावस ओर 
दरव्‌ आदि ऋतुओं का वर्णन भी किया है तथा विरहिणी गोपियों की 

मनोभावनाओं का चित्रण फरने में उन्हें अप्रतिम सफलता भी प्राप्त हुई है । 


१ हिन्दी काव्य में प्रक्रृति-चित्रण--डॉ० किरणकुमारी गुप्ता 
(पृ० १५४८) 
२ कोकिल हरि कौ बोल सुनाउ । 
मधुबन ते उपहारि स्थाम कौ, इंडि ब्रज कौं ले आउ ॥। 
जा जस कारन देत सयाने, तन मन धन सब साज । 
सुजस बिकात बचन के बदलें क्‍यों न बिसाहतु आज ।। 
कीज॑ कछ उपकार परायो, इहे सयानौ काज। 
सूरदास पुनि कहँ यह अवसर, बिनु बसन्‍्त रितुराज | 


किए 


सिखिन सिखर चढ़ि टेर सुनायौ । 

बिरहिन सावधान हू रहियौ, सजि पावस दल आयौ ॥ 
नव बादर बानत, पवन ताजी चढ़ि चुटक दिखायौ। 
चमकत बीज सेल्ह कर मण्डित, गरज निसान बजायौ || 
चातक, पिक, झिल्ली गन दादुर, सब मिलि मारू गायो । 
मदन सुभट कर बान पंच ले है ब्रज सन्मुख ह्व॑ धायौ॥ 
जनि विदेस नन्दनन्दन लॉ अब जनि त्रास दिखायोौ। 
सूर स्थाम पहिले ग्रुन सुमिर प्रान जात बिरमायौ ॥। 


४ सरद सम हू स्थाम न आए | 
को जाने .काहे ते सजनी किहि बेरिनि बिरमाए॥ 
अमल अक।स कास कुसुमित छि6ति, लच्छन स्वच्छु जनाए । 
मर सरिता सागर जल-उज्ज्वल अति कुल कमल सुहाए | 
अति मयंक्र मकरन्द कंज अलि, दाहक गरल जिवाए। 
प्रोतम रंग संग मिलि सुन्दरि, रचि सचि सींचि सिराए ॥ 
सूनी सेज तुषार जमत चिर बिरह सिधु उपजाए । 
अब गई आस सूर मिलबे की भए ब्रजनाथ पराए॥ 


सूर की सौन्दर्पानुभूति द 8१ 


है।”' गोपियों को प्रकृति में अपने प्रिय के से रूप या गुणों को देखकर प्रियतम 
को स्मृति हो आती हे तथा इयान मेघों में उन्हें प्रिय की इयामता, इन्द्रध नष में 
पोतपट को छवि, बिद्यत में दाँतों की द्यति और बक-पंक्ति में मुक्ताहार का पूर्ण 
साहइय प्रतीत होता है ।* विरहिणी गोपिक्राएं वियोग दुःख से दुःखी हों प्रकृति 
से अपना तादात्म्य भो स्थापित करती हैं और चेतन-अचेतन का भेद भुलाकर 
उसे अपनी सखी समझ लेती हैं तथा अपना दुःख निवेदन करती हैं । 


वस्तुतः: सूर ने गोपषियों के साथ समरत जगत को न रुलाकर केवल 
कृष्ण से सम्बन्धित प्रकृति को ही रुलाया है तथा सत्रीव प्राणियों में कृष्ण 
की पालित गायें ही दुःखी अंकित की गई हैं अन्यथा वन के स्वच्छुन्द वाता- 
वरण में मग्न रहने वाली कोयल और सभी पक्षी सुख्री माने गए हैं। 
साथ ही कृष्ण-वियोग में केवल यमुनातट व तटस्थ वक्ष समूह ही श्रीविहीन 
कहे गए हैं; जगत के समस्त तरु नहीं, अतः इन सब दृष्टियों से सर के 
उद्दीपन रूप में किए गए प्रकृति-चित्रण में स्वाभाविकता अधिक है । 


सुर ने अलंकारों के रूप में प्रकृति का बहुत अधिक प्रयोग किया है 
तथा उपमा व उत्प्रजक्षा की उनके काव्य ४ भरभार सी ह और साँगरूपक 





१ अब वें बाते उलटि गई । 
जिन बातनि लागत सुख जाली, तेऊझ दुसह भई॥। 
रजनी स्याम स्याम सुन्दर संग, अरू पावस की गरजनि । 
सुख समूह की अवधि माधुरी, पिय रस-बस की तरजनि ॥। 
मोर पुकार मुहार कोकिला, अलि गुजार सुहाई। 
अब्र लागति पुकार दादु र सम ब्रिनही कुवर कन्हा३ ॥। 
चन्दन चन्द समीर अगिन सम तनहि देत दव लाईं। 
कालिन्दी अरू कमल कुसुम सम दरसन ही दुखदाई ॥ 
सरद बसन्‍्त सिसिर अरु ग्रीषम, हिंत रितु की अधिकाई | 
पावस जर॑ सूर के प्रभु बिनु, तरफत रनि बिहाई |। 

२ आजू घनस्याम की अनुहारि । 
आए उनइ साँवरे सजनी, देखि रूप को आरि।॥। 
इन्द्र धनुप मनु पीत बसन छवि, दामिनि दसन बिचारि । 
जनु बग पाँति माल मोतिनि की, चितवत चित्त निहारि ॥ 
गरजत गगन गिरा गोबिद मनु, सुनत नयन भरे वारि | 
सरदास गन सुमिरि स्थाम् के, बिकल भई ब्रजनारिः। 


६९ हिस्दी-फाब्य-मंथन 


के भी विस्तत चित्रण हैं तथा अतितायोक्ति को भी अधिकता हू; उदाहरणाथ-- 
अदभुत एक शनूपम बाग। 
अगलन कमल पर गज बर क्रोरत, तापर मिंह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गरि पर फूले कंज पराग। 
झचिर कपोत बसंत ता ऊपर श्रटतफल  लाग॥ 
फल पर पृहुप पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक, पिक सुग-मद काग | 
खंजन घनुप चन्द्रमा ऊपर, ता उपर इक सनिधर नाग॥। 
अंग अंग प्रति और और छुबि, उपसा ताकौं करत न त्याग। 
सूरदास प्रभु पिया सुधा-रख मानो अधर्रान के बड़ भाग॥ 
यद्यपि सर ने रूप-सोन्दय के घिनत्रण मं उपमा ओर उत्गप्रेक्षा के अनेक 
८दाहरण दिए है पर उनके अधिकांश उपसान परम्परा-प्राप्त एवं कवि 
समय सिद्ध ६" तथा प्रकृति के गिने-चने स्वरूपों का ही उन्होंने बार-बार 
वर्णन किया £ लेकिन इतने पर भी प्रकृति के प्रति उनका जो प्रेम ह वह 
इस प्रकार के उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता हे और इस प्रकार दी उक्तियों 
में स्वाभाविक्रता ही ह ।* वस्तुतः अप्रस्तुत विधान में दी हुई वस्तु व्यापार- 
पोजना से उनके मौलिक निरीक्षण का पता भो चलता हूं; जेसे-- 
पिय विनु नालिनि कारी रात । 
जो कहूँ जामिनि उ्बति जुन्हेया, डसि उलटी हो जात॥ 
जंत्र न फुरत मंत्र नहिं लागत, प्रीति सिरानी जात। 
सर स्याम बिनु ब्रिकल बिरहिनी, मुरि मुरि लहर खात॥ 


१? नटवर वेष काछ स्थाम । 


पद कमल नख इन्दु सोभा ध्यान पूरन काम ।। 
जानु जंघ सुधघट निकाइ नाहि रम्भा तूल। 
पीत पट काछनी मानहु जलज केसरी झूल ॥। 
चिब्र॒क पर अधरन दसन दुति बिब बीज लजाइ । 
नासिका सुक नंत खंजन कहत कवि सरमाइ॥। 
> देखि सखी अधरन की लाली। 
मनि मरकत ते सुभग कलेवर एसे है बनमाली।, 
मनो प्रात की छटा सावरी ता पर अरुन प्रकास । 
्॒वोंदाभिति विच चमकि रहते है फहरात पीत सुवास ।। 
कीधों तरुन तमाल ब्रेलि चढ़ि जग फल बिम्बा पाके । 
नासा कीर आय मनो बंठो छेत बनत नहिं ताके ॥। 
टेंसत दसउ एक सोभा उपजति उपमभा जात लजाई | 
मनो नीलमति पुट मुकतागन बन्दन भरि बगराई ॥। 
किधों बदत्नकव लाल नगन खजि तापर विद्र॒मं पाँति | 
किधो सुभग बन्धक सुमन पर झलकत जलकन काँति।। 


सर की सॉंदर्यानुभूति 8३ 


अलंकारों के रूप में प्रकृति-चित्रण करने के अतिरिक्त कवि ने 
प्रकृतिक दृश्यों को भी आलंकारिक ४ली सें अंकित किया ह और इस प्रकार 
के उदाहरणों में प्रकृति का अलंकृत चित्रण भी मिलता हे। साथ ही सुर- 
काव्य में कृष्ण के क्रियाकलापो की प्रण्ठभूमि के रूप में भी प्रकृति का यथा- 
तथ्य चित्रण किया गया हे । उदाहरणा्थे; निम्नांकित पक्तियों में प्रातः 
काल के दृश्य का वर्णन करते हुए माता यजञ्ञोदा कृष्ण को जगा रही हैं-- 
भोर भयो जागो नन्दनन्दन | संग सखा टाद्ू पगबन्दन ॥ 
सुरभि पय हित बच्छ पिया | पंछी तरु तज़ि चहूँ दिलि घा्वें ॥ 
अरून गगन तमचुरनि पुकारे | जागे साधु मलिन भये तारे।॥ 
निसि निघटी रबि-रथ-रूचि साजी | चन्द सॉलिन चकई भई राजी ॥ 
कुमुदिनि सकुची वारिज फूल्ते | गल्जञत फिर मधुपगन भूले॥ 
तुलसी की भाँति सूर ने कहीं भी प्रकृति को उपदेश और नीति का 
माध्यम बनाकर अंकित नहीं किया पर प्रकृति से मानव रूप, मानव २.ण, 
मानव क्रिया ओर मानव भावना का क्ारोप करने की ओर अवध्य कहीं- 


कहीं उनकी दृष्टि गयो है तथा इस प्रकार के प्रसंग संख्या में कम होते हुए 
भी कवि की काव्य-प्रतिभा के परिचायक अवश्य हैं; यथा -- 
देखियत कालिदी अति कारी। 
अष्टी पथिक कहियो उन हरि सीं, भई बिरह जर जारी॥ 
गिरि प्रजंक तें गिरति धरनि धँसि, तरँग तरफ तन भारी । 
तट बारू उपचार चूर, जल-पुूर प्रस्वेद पनारी ॥ 
'बगलित कच कुस कास कून पर पंक जु काजल सारी। 
भोर भ्रमत अति फिरति भ्रमित गति दिसि दिसि दीन दुखारी ॥ 
निश्ि दिन नकई पिय ज रटति है, भई मनौ अनुहारी | 
सुरदास-प्रभु जो जमुना गति, सो गति भई हमारी ॥ 
प्रकति में परम तत्व का आभास या उसे विश्वात्मा के दर्शन का 
 साध्यम सानने की ओर कवि ने रुचि नहीं दिखाई अतः सर काव्य में उन प्रसंगों 
का अभाव ही हें जहाँ प्रकृति के माध्यम से आध्यात्मिक सत्य व प्रेम की 
अभिव्यक्ति की गयो हो लेकिन इन कतिपथ न्यूनताओं से सूर का प्रकृति- 
चित्रण त्रुटिपुर्ण नहीं कहा जा सकता और हम देखते हैं कि अपने सीमित क्षेत्र में 
भी उनकी दृष्टि का अद्भुत विस्तार है और उन्होंने प्राकृतिक सुषमा से अपने 


द्ड हिन्दी-काव्य -मंथन 


काव्य को पुर्णत: अलंकृत किया हे + प्रकति-चित्रण के साथ-साथ कवि को 
रूप-चित्रण में भी पुर्ण सफलता मिली हे और सूरसागर तो रूप-सौंद्य का 
पारावार हूं तथा उसके अधिकांश पदों में सौन्दर्थ क्ट-कूट कर भरा 
हुआ है । 

इसमें कोई सन्देह नही वि; “रूप-सौन्दर्य की इतनी सुन्दर सृष्टि संसार 
के किसो भो महाकाव्य में विरल है। सूरदात को भगवान के विभिन्न रूपों 
से इतना प्रेम है कि वह उनकी प्रत्येक मुद्रा का विस्तृत वर्णन करते हैं और 
अपनी सारी सहृदयता और प्रतिभा का प्रयोग करते हैं । उन्होंने माधव के 
त्रिभंगी रूप को सेकड़ों पदों में अंकित किया है। राधामाधव के परस्पर 
प्रेम प्रदान करते हुए अनेक उत्कृष्ट चित्र कदाचित सुर ने इसलिए लिखे हैं 
कि उनकी कल्पना नएं-नए रूपों की सृष्टि करते हुए थकती नहीं ॥/' 

सूर ने कृष्ण के रूप-सौन्द्य का »हुत ही सजीव चित्रण किया हे 
और सोन्दर्यानुभूति के लिए जो जो उपकरण आवश्यक हो सकते हैं वे सभी 
जुटाए हैं तथा अपनी कल्पना शक्ति का आश्रय ले उनका सुन्दर से सुन्दर 
रूप प्रस्तुत किया है । डॉ० व्रजेश्यर वर्मा के दब्दों में “सुरसागर में श्रीकृष्ण 


के * 


के शशव से लेकर केशोर अवस्था तक के असंख्य रूप चित्र हैं जिनमें कवि की 
भावना, कल्पना, कला कुशलता और दालो की वमत्कारिता एक साथ व्यक्त 
हुई है ।”* इस प्रकार सूर-क्राव्य सें कष्ण के रूप-तौन्द्य का विस्तृत चित्रण 


किया गया है और कहीं तो बालकष्ण के मधुर चित्र अंकित हुए हैं? तथा 


१ स्र-साहित्य की भूमिका--डाँ० रामरतन भटनागर और श्री 
वाचस्पति त्रिपाठी (० १६७) 

२ स्रमीमांसा--डॉ० वजेश्वर वर्मा (प० १८१) 

३ कहाँ लौं वरनों घुन्दरताई । 
खेलत कुवर कनक आंगन मैं नंत निरखि छवि पाई॥| 
कुलही लसति सिर स्याम सुन्दर क बहु बिधि सुरंग वनाई । 
मानो नव घन ऊपर राजत मधवा धनुष चढ़ाई! 
अति सुदेस मृद्रु हरत चिकुर मनमोहन मुख बुगराई । 
सानौ प्रगट कज पर मंजुल अलि-अवली फिरि आई।। 
नील, सेत, अरु पीत लाल मति लटकन भाल रुताई। 
सनि, सुर-असुर देव गुरु मिलि मनु भोम सहित समुदाई।। 
दूध-दंत-दुति कहि न जात कछ अदुभत उपमा पाई। 
किलकत-हँसत दुरति प्रगटति मनु घन मैं बिज्जु घटाई | 


खंडित बचन देत पूरन सुख अलप-अज्प हे जलपाई । 
घुटरनि चलत रेनु तन मंडित सूरदास वलि जाई ।! 


सर की सांदर्यानुभूति 8६५ 


कहीं युवा कृष्ण के सौन्दर्य का स्वाभाविक वर्णन किया गया है ।* साथ ही 
फवि ने क॒ष्ण की सुन्दरता का चित्रण करते समय अलंकारों का भी प्रयोग 
किया है और उपमा व उत्प्रेक्षाओं की झड़ी सी लगा दी है? पर स्वाभावि- 
कता, सरलता और सजीवता का कहीं भो अभाव नहीं दीख पड़ता । 
बाल्यकाल से लेकर किशोरावस्था तक दिन-दिन बढ़ते हुए कृष्ण की अगणित 
अवस्थाओं, परिस्थितियों एवम्‌ भाँति-भाँति के मनोहर प्रसंगों की कल्पना 
कर रूप-सोन्दर्य के अनेक चित्र खींचे गये हें और पालने में कूलने,३ हंसने, 


+33995%3+-+न_न्‍क+ 





१ देखो माई सुन्दरता कौ सागर । 
बुधि बिबेक बल पार न पावत मगन होत मन नागर ॥ 
तनु अति स्थाम अगाध अम्बु-निधि कटि पट पीत तरंग । 
चितवत चलत अधिक रुचि उपजति भँवरि परति सब अंग ।॥| 
नेन-मीन मकराकृत कुडल, भूज भरि सुभग भजंग। 
मुक्तामाल मिली मानो द्व सुरसरि एके संग॥।॥। 
कनक खचित मनिमय आशभुषण, मुख स्रम-कन सुख देत । 
जनु जल-निधि मथि प्रकट कियो ससि श्री अरु सुधा समेत ।। 
देखि सरूप सकल गोपीजन रही बिचारि-बिचार | 
तदपि सूर तरि सकीं न सोभा, रही प्रेम पच्ि हारि ॥। 
२ कटि तट पीत बसन सुदेस । 
मनो नव घन दामिनी, तजि रही सहज सुवेस ।| 
कनक मनि मेखला राजत, सुभग स्यामल अंग। 
मनो हँ:-अकास-पंगति, नारि-बालक-संग |। 
सुभग कटि काछनी राजति जलज-केसरि खंड । 
सूर-प्रभू अंग निरखि माधुरि, मदन तन परयौ दंड॥ 
३ कनक रतन-मनि पालनी, गढ़ यो काम सुतहार । 
बिबिध खिलोने प्रांति के (बहु) गज-मुक्ता चहुँधार ॥। 
जननी उबटि नहवाइ कौ (सिसु क्रम सौं लीन्हे गोद। 
पोढ़ाये पट पलने (हँसी) निरखि जननि-मन-मोद | 
अति कोमल दन सात के (हो) अधर चरन कर लाल । 
सूर स्थाका छवि अरुनता (हो) निरखि हरष ब्र॒ज-बाल ।। 


ह ६... ऋ४ औथ क* आए 


बी 


हिन्दी काष्य-संथन 


माता यशोदा द्वारा सुलाउ जाने ', किलकने *, घटनों के बल चलने ?, माता- 
पिता का हाथ पकड़कर चलने, तुतला कर बोलने ५ मक्खन दूध के लिए 





१ 


जसुदा मदन गोपाल सोवावे । 

देखि सयन-गति तरिभुवनन काँप ईस बिरंचि श्रमाव ॥। 
असित-अरुन-सिंत आलस लोचन उभय पलक परि आवें। 
जनु रवि गत संकुचित कमल जुग, निसि अलि उड़न न पाव ॥। 
स्वास उदर उससित यौं, मानौ दुग्ध सिंधु छबि पाव। 
नाभि सरोज प्रगट पदमासन, उतरि नाल पछिताव ॥। 
कर सिर-तर करि स्यथाम मनोहर, अलक अधिक सोभावें। 
सूरदास मानौ पन्नगपति, प्रभू ऊपर फन छावबे ॥ 


हरि किलकत जसुदा की कनियाँ । 

मुख मैं तीनि लोक दिखराएं, चक्तित भई नंद रनियाँ। 
घर-घर हाथ दिखावति डोलति, बाँचति गरें वधनियाँ। 
सूर-स्थाम की अद्भुत लीला नहिं जानत मुनिजनियाँ। 


सोभित कर नवनीत लिए । 

घुटरनि चलत रेनु-तन-मंडत, मुख दधि लेप किए। 
चार कपोल, लोल लोचन, गोरोचन-तिलक दिए ॥। 
लट लटकनि मनु मत्त मधुप गन मादक मधुहि पिए ॥ 
कठला कंठ, बज्र केहरि नख, राजत रुचिर हिए। 
धन्य सूर एको पल इहि सुख, का सत कल्प जिए ।! 


चलन चहत पाइनि भोपाल | 
लए लाइ अंगुरो नन्दरानी सुन्दर स्थाम तमाल ।। 
डगमगात गिरि परत पानि पर भूज अभ्राजत नंदलाल । 
जनु सिर पर ससि जानि अधोमुख, धुकत नलिनि नभि नाल । 
धूरि-धोत तन, अंजन नेननि, चलत लटपटो चाल | 
चरन रनित नृपुर-धुनि, मानो बिहरत बाल मराल ॥। 
लट लटकनि सिर चारु चखौड़ा, सुठि सोभा 5 भाल। 
सूरदास ऐसौ मुख निरखत, जग जी “हैं काजल ॥। 
छोटी-छोटी गोड़ियाँ, भेगुरियाँ छवीली लो 

नख ज्योती, मोती मानौ लि पर । 

ललित आँगन खेले, ठमकि-ठुमक्ि हो 
ज्ञवक-झुतक बोले पैजनी का पार । 


है 


सुर की सौन्दर्यानुभूति ६७ 


मचलने, चद्धमा के लिए हुठ करने ), ग्वाल-बालों के साथ खंलने *, 


किकिनी कलित कटि हाटक रतन जटि, 

मृदू कर कमलनि पहुँची रुचिर बर। 
पियरी पिछौरी झीनी, और उपमा न भीनी, 

बालक दामिनि ओढ़े बारो बारि-धर ॥ 
उर बघनहाँ, कंठ कठ ला, सँँडले बार, 

बेनी लटकन मसि-बुन्दा मुनि-मनहर । 
अंजन रंजित नंन, चितवति चित चोर, 

मुख-सोभा पर वारों अमित असम-सर ॥। 
चुटकी बजावति नचावति जसोदा रानी, 

बाल केलि गावति मल्हावति सुप्रेम भर | 
किलकि-किलकि हँस, हं ढू देंतुरियाँ लसे, 

सूरदास मन बर्स तोतरे बचन बर | 

१ ठाढ़ी अजिर जसोदा अपने हरिहि लिए चन्दा दिखरावत। 
रोवत कत बलि जाऊं तुम्हारी, देखीं धों भरि नन जुड़ावत ॥। 
चित रहै तब आपुन ससि-तन, अपने कर ले ले जु बतावत । 
मीठो लागत किधों यह खाटो, देखत अति सुन्दर मनभावत ॥। 
मनहीं मन हरि बुद्धि करत हैं माता सौं कहि ताहि मँगावत । 
लागी भूख चन्द मैं खहों देहि देहि रिस करि बिरुआवत। । 
जसुमति कहति कहा मैं कोनोी, रोवत मोहन अति दुख पावत । 
सूर स्थाम कौं जसुमति बोधति, गगः चिरयाँ उड़त दिखादत |। 
२ बिहरत बिबिध बालक संग । 

डगनि डगमंग पगनि डोलत, ध्र-धूसर अंग ॥ 
चलत मग, पग बजति पेजनि, परस पर किलकात । 
मना मधुर मराल-छीना बोलि बन सिहात ॥। 
तनक कटि पर कन्क करधनि, छीन छबि चमकाति | 
मनो कनक कसौटिया पर, लीक सी लपटाति॥ 
दुर दमंकत सुभग स्रवननि जलग जुग डहडहत । 
मानहुं बासव बलि पठाए, जीव कवि कछ कहते ॥ 
ललित लट छिटकानि मुख पर देति सोभा दून। 
मनु मयंकहि अंक लीन्हौ सिंहिका के सून॥। 
कबहुँ द्वारा दौरि आवत कबहूँ नन्‍्द निकेत | 
सूर प्रभू कर गहति ग्वालिनि चारु-चुम्बन हेत ।। 


श्द्द हिन्दी “काथ्य-मंयन 


गोचारण के निमित वन जाने, मक्खन चुराने, ऊखल से बाँधे जाने पर 
रोने-बिलखने आदि अनेक परिस्थितियों में कवि ने कृष्ण की छवि को अंकित 
किया है । वस्तुतः कृष्ण के रूप-लावण्य सें इतना अधिक साधुर्य, आकर्षण, 
और प्रभाव हें कि समस्त गोपबालाएँ पागल सी हो उठती हैं तथा उनके 
रूप-सौन्दर्य में प्रमत्त एक ब्रजांगता कहती भी हे-- 


देखि री देख आनन्द कंद | 
चित्त चातक प्रम घन लोचन-चकोरनि-चंद ॥ 
चलत कु उल्न गंड मंडक्न कलक ललित कपोल। 
सधा सर जनु मकर क्रीडृत इंदु डहडह डोल |। 
सुभग कर आनन समीपे मुरलिका एहि भाड़ । 
मनु उसे अम्भोज भाजन लेत स॒घा भराइ।॥ 
स्‍्याम देह दुकन द्य ति छबि लसत तुलसी मात्र । 
तड़ित घन संजोग मानों स्नोनिका सक जाल ॥ 
अलक अबिरल चारु हाम बिलास भकुटी भग। 
सुर हरि की निरखि सोभा भई सनसा पंग || 
वस्तुतः गोपियों के भाव से चित्रित किए गए कृष्ण के रूप चित्र 
असंख्य हैं और साधारणतः कवि ने कृष्ण के रूप सें मानव सौन्दर्य की 
श्रेष्ठ कल्पना की है | सूर का कहना है कि कृष्ण के दरीर का अंग-प्रयंग 
लुभावना है, नख अत्यंत चमकीले हैं, चरणों का रंग अरुणाभ है, जानु 
और जंघाएँ मांसल तथा ऊपर से कमदः पतली होती जाती हैं, कटि क्षीण 
है, नाभि प्रदेश अत्यंत आकर्ष5 है और नाभि से वक्ष तक फैली हुई रोम 


१ सखा सहित गए माखन-चोरी। 
देख्यो स्थाम गवाच्छ-पंथ ह्ले, मथति एक दधि भोरी ॥ 
हेरि मथानी धरी माट तें, माखन हो उतरात। 
आपुन गई कमोरी माँगन हरि पाई हाँ घात॥ 
पंठ सखनि सहित घर सूने, दधि माखन सब खाए। 
छुछी छाँड़ि मट॒किया दधि की हँसि सब बाहर आए॥। 
आई गई कर लिए कमोरी, घर ते निकसे ग्वाल। 
माखन कर, दधि मुख लपटानौ, देखि रही नन्दलाल ॥। 
कहँ आए ब्रज बालक संग ले, माखन मुख लपटान्यौं । 
खेलत ते उठि भज्यां सखा यह, इहि घर आइ छपान्यो ।॥। 
भूज गहि लियो कान्‍ह एक बालक निकसे ब्रज की खोरि । 
सूरदास ठगि रही ग्वालिनी मन हरि लियो अँजोरि॥ 


सुर की सौन्दर्यानुभूति द क्‍ €९ 


राशि उनके पुरुषत्व की द्योतिका है ! साथ ही वक्ष पर मुग-चिन्ह हैं, भुजाएँ 
अजानु व विशाल हैं, कर कमल सद्इथ कोमल ओर अरुण हैं, अंगुलियाँ पतली 
व सुन्दर हैं, ग्रीवा, चिबक, नासिका, अधर भी मनोहर छवि से पूर्ण हैं, रदन 
पंक्रिअत्यंत श॒त्ञ व श्वेत है, नेत्र अत्यंत विशाल, तीक्षण व चंचल, भुकुटियाँ 
घनी और धनुषाकार हैं तथा मस्तक विशाल है । यहाँ यह भी ध्यान में 
रखना चाहिए कि सुर ने कृष्ण के अंग-प्रत्यंग का विस्तुत चित्रण किया है 
और कभो-कभी तो किसी अंग विशेष पर ही उन्होंने कई पद लिखे हैं लेकिन 
इनमें पुनरक्ति कहीं भी नहीं है; उदाहरणार्थ नेत्रों का वर्णन उन्होंने कई 
पदों में किया है परन्तु सबंदा नई उद्भावनाएँ ही प्रस्तुत की गई हैं; जसे-- 
अतिहिं अरुन हरि नेन तिहारे। 
मानहुँ रति-रस भए रंगमगं, करत केलि पिय पत्चक न पारे॥ 
मंद मंद डोलतस संकित से, सोमभित मध्य मनोहर तारे। 
मनहुँ कमल-संपुट महँ बीघे, उडिन सकत चंचल अलि बारे॥ 
मत्तमलात रति रैनि ज़नावत, श्रत रस-मत्त अ्रमत अनियारे। 
सनहु सकल जुबवती जीतन कों, काम-बान खरसान सँँबारे॥ 
अटपटात, अलसात पलक-पट, मुंद्त कबहोँ करत डघारे।.. 
मनहुँ. मुदित मकत मनि आँगन खेलत खंजरीट चटकारे॥ 
बार-बार अवलोकि कनखिर्यान, कपट नेह मन हरत हमारे। 
सु म्पाम सख्रायक छोचन, दुखमोचक, रोचन रतनारे।॥ 
और भी-- 


देखि री हरि के चंचल तारे । 
कगल मीन कों कहूँ एती छुत्रि, खंजन हून बात अनहारे॥ 
बह लखि निमिष नवत मुरली पर कर मुख नेन भए इक चारे। 
मनु जलरुह तजि बेर मिल्त बिधु, करत नाद बाहन चचकारे 
डइपता एक अनूपम डपज्ञति कुचित अलक मनोहर भारे। 
बिडरत बिभ्रुरि जानि रथ तें मुग जनु संसकि ससि लंगर सारे॥ 
हरि-प्रति अंग बिलोकि मानि रुचि ब्रज़-बनितानि प्रान धन वारे। 
सर स्याम मुख निरखि मगन भई यह विचारि चित अ्रनत न टारे।! 
इस प्रकार लाला भगवानदीन के कथनानुसार “'सुरदासजी बाह्य 
चक्षओं से हीन अवश्य थे पर उनके अंत में परमात्मा का दिव्य स्वरूप 
समा गया था। उनको खाते-पीते, सोते-जागते हर समय उसी की मूर्ति 
का ध्यान बना रहता था | यही कारण है कि उन्होंने श्रीकृष्ण की मूति 
के अनेक चित्र अपने शब्दों में खाँच दिए और इतने सुन्दर खींचे कि कोई 


१०० हिन्दी -काव्य-मंथन 


चक्ष॒द्ृय सम्पन्न चतुर चितेरा क्‍या खींचता |” इतना ही नहीं कवि ने 
फृष्ण के रूप-सौन्द्य का चित्रण करते समय उनके वस्त्राभूषणों का भी 
वर्णन किया है और इस प्रकार उसका कहना है कि क्ृष्ण के कानों में 
मकराकृत कुंडल शोभायमान हैं तथा वे कण्ठ में कठला, मुक्ताओं, केहरि 
नखों, बन फूलों आदि की मालाए धारण करते हैं और कटि में पीत वस्त्र 
बाँधते हैं, शरीर पर पीत पिछोरी धारण करते हैं। इसी प्रकार कमर में 
किकिणी, करों सें पहुचो और अँगलियों मु॒द्रिकायें पहिनते हैं । कभी 
तो उनके मस्तक पर तिलक, कभी काजल रेखा और कभी चंदन लगा 
रहता है तथा उनका समस्त शरीर अंगरागों से सुवांसित रहता है। सूर का 
कहना है कि कृष्ण जिस समय त्रिभंगी रूप में खड़े हो मुरली बजाने लगते 
हैं उस समय उनका रूप और भी निखर उठता है । इस प्रकार कवि कृष्ण 
के सौंदर्य को अनन्त, अपार और लोकातीत समझता है तथा उसका कहना 
है कि वह बद्धि और विवेक से परे है। साथ हो उनकी शारीरिक शोभा 
सबबंदा एक सी नहीं रहती अपितु प्रतिक्षण उसमें नुृतन॒ आकर्षण दीख पड़ता 
है। कवि ने कितो गोपांगना से कहलाया भी है-- 


सखी री सुन्दर ताकौ रंग । 
छिन दिन माँहि परति छवि औरे कमल सेन के अंग॥ 
परिमित करि राख्यो चाहति हैं लागी ढोक्षति संग। 
चलत निमेष बिसेष जानियत भूतलि भई मत भंग। 
स्याम सुभग के ऊपर वारों आली कोटि अनंग। 
सूरदास कछु कहत न आबे भई गिरा गति पंग॥ 
बस्तुत: सुर की सौन्दर्य-भावना अत्यंत व्यापक है और धरती से आकाश 
तक मनुष्य से पश-पक्षी व कीट-पतंगों तक तथा जड़ से चेतन तक उसका 
विस्तार हे और उन्होंने पुरुष सौन्दर्य-चित्रण के साथ-साथ नारी के अंग 
त्यंगों का भी सुन्दर मतोमुग्धकारी वर्णन किया है* यद्यपि सुर-काव्य में ऐसे 


१ सर पंचरत्न-लाला भगवान दीन और श्री मोहनवल्लभ पंत 
( अंतदं्शन, पृष्ठ १२७ ) 
२ निरखि ब्रज-नारि छबि स्याम ल्जण। 
बिबिध बेनी रची. माँग-पाटी सुभग, 
भाल बेंदी - बिन्दु इंदु लाज ॥ 
स्रवन ताटंक, लोचन, चार नासिका, 
हंस, खंजन-कीर, कोटि लाज॑ |! 
अधर बिद्र म, दसननह छुबि दामिनी 
सुभग बेसरि निरखि काम लाज | 


न 


सूर की सोन्दर्यानुभूति १० १ 


प्रसंग कम ही हैं जहां कि कवि को मनोवत्ति नारी के सौंदयं-चित्रण में 
विशेष रूप से रमी हे किन कुछ स्थल तो ऐसे उपलब्ध हो ही जाते हैं जहाँ 
कि राधा व अन्य गोपबालाओं का प्रसंगानुसार चित्रण किया गया है। 
उदाहरणाथं, निम्नांकित पद सें कृष्ण भर व्रजबालाओं की फाग-लीला का 
वर्णन करते समय कावयि अपनी सौंदर्यभावना का ही परिचय देता है-- 
हरि संग खेलति हैं सब फाग। 
इंहि मिस करति प्रगट गोपी, अर अन्तर को अनुराग ॥ 
सारी पहिरि सुरंग, कसि कंचकि काजर दें दे नेन। 
बनि बनि निकसि निकसि भई ठाढ़ी, सुनि माधों के पेन ॥ 
डफ बॉसुरी रुज अरु महुअरि बाज्ञत ताल मुद्ग। 
अति आनन्द मनोहर बानी गावत उठात तरंग।॥ 
एक कोध गोबिन्द ग्वान सब एक काध ब्रज्ञ नारि। 
छाँड़ि सकृुच. सब देत परस्पर अपनी भाई गारि॥ 
मिल्ति दस पाँच अली चली कृष्नर्दि गहि लावति अ्रचकाइ । 
भरि अरगजा अबीर कनक घट देति सीस तें नाइ॥ 
छिरकति सखो कुमकुमा केसरि, भुरकति बन्दन धूर। 
सोमित हैं तनु सॉक समें-घन आए हैं मनु पूरि॥ 
दसहूँ दिसा भयो परिपूरन सूर सुरग प्रमोद । 
सूर बिसमान कौतूहल भूले, निरखत म्याम-बिनोद ॥ 
चिबुक-तर कंठ श्रीमाल मोतिनि छंबि, 
कुच उचनि हेम गिरि अतिहि लाज। 
सूर की स्वामिनी, नारि ब्रज-भामिनी, 


निरखि प्रिय प्रेम सोभ। सु लाजे ॥। 
और भी-- 


बनी ब्रज-नारि सोभा भारि। 

पगति जेहरि, लाल लंँहगा, अंग पेंच रंग सारि ॥। 
किकिनी कटि कनित कंकन, कर चुरी झनकार | 
हृदय चौकी चमकि बंठी, सुभग मोतिन हार॥| 
कंठ श्री दुलरी बिराजति, चिंबुक स्थामल बिंद। 
सुभग बेसरि ललित नासा, रीशि रहे नंद-ननन्‍्द ॥| 
स्रवन बर ताटंक की छबि, गौर ललित कपोल । 
सूर-प्रभु बस अति भए हैं, निरखि लोचन लोल॥ 


१०२ हिन्दी-काब्य-संभन 


कृष्ण के रूप-सोंदर्य को भाँति राधा का रूप-चित्रण भी आवदध्यक 
था। अतः सूर ने राधा-सौंदयं-वर्णन में अनेक पद रचकर नारी के रूप 
लावण्य-चित्रण सें अपनी अदभुत क्षमता का परिचय दिया हे और इससे 
स्पष्ट है कि उन्हें पुरुष व नारी दोनों के रूप-चित्रण में अप्रतिम सफलता 
प्राप्त हुई है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि सुर द्वारा वणित राधा के रप-सौंदर्य 
में भी कृष्ण की ही भाँति अनिर्वंचनीयता व अलौकिकता है! और इस प्रकार 
हम देखते हें कि मानवीय रूप-सौंदर्य का चित्रण करने में सुर पुणं सफल रहे 
हैं तथा उनका मानवीय रूप-चित्रण अपनी काव्यगत विद्विष्टताओं, के लिए 


१ उदाहरणार्थ-- 

नीलांबर पहिरे तनु भामिनि जनु घन में दमकति है दामिनि । 
सेस, महेस, गनेस, सुकादिक, नारदादि मुनि की है स्वामिनि ॥। 
ससि-मुख तिलक दियो मृगमद कौ खूटिला खुभी जराय जरी | 
नासा तिल-प्रसुन बेसरि छवि मोतियन माँग सुहाग भरी ॥। 
अति सुदेस मृदु चिकुर हरत चित गूथे सुमन रसालहि। 
कबरी अति कमनीय सुभग सिर राजति गोरी बालहि॥ 
सिगरी कनक रतन मुक्तामय लटकत चिर्ताह चुराव। 
मानौ कोटि-कोटि सत मोहिनि पाइनि अति लगावें।। 
काम-कमान समान भौंह दोउ चंचल नन सरोज । 
अलि-गंजन  भंजन-रेखा हैं बरषत बान मनोज ॥। 
कंबु-कंठ नाता मनि भूषन उर मुकुता की माल । 
कनक - किकिनी - नूपुर कलरव कूजत बाल मराल॥। 
चौकी-हेम चन्द्रमनि लागी रतन जराइ खचाई। 
भुवन चतु्दंस की सुन्दरता राधे मुखहिः रचाई॥। 
सजल मेघ घन स्यथामल सुन्दर बाम अंग अति सोहै। 
रूप अनूप मनोहर मोहे ता उपमा कवि को है॥। 
सहज माधुरी अंग-अंग प्रति सुबस किए ब्रज धनी | 
अखिल - लोक - लोकेस बिलोकत सब लोकनि के गनी॥। 
कबहुंक हरि संग नृत्यति स्थामा ख़मकन हैं राजत यां। 
मानहूँ अधर सुधा के कारन ससि पृज्यौ मुक्‍ता यौं॥ 
रमा उमा अर सची अरुधति दिन प्रति देखन आवें। 
निरखि कुसुमगन बरषत सुरगन प्रेम मुदित जस गाव॥ 
रूप-रासि सुख रासि राधिके सील महा गुन रासी। 
कृष्त-चरन ते पार्वाह स्थामा जे तुबव चरन उपासी॥ 





सूर को सोंदर्यानुभूति “१०३ 


जग विख्यात है और जेसा कि श्री रकादास परीख एवं श्री प्रभुदयाल 
मीतल का मत है “स्रदास ने कृष्ण, राधा और गोपियों के स्वरूप वर्णन में 
मानवीय सौंदर्य की चरम सोमा दिखला दी है । उन्होंने भौतिक चक्षओं के 
अभाव में भी मानव के सर्वश्रेष्ठ सौंदय॑ को जितनी बारीकोी से देखा है 
वसा कोई नेतन्रवाला कबि भी आज तक नहीं देख सका है । यही कारण हे 
कि सुर-काव्य के साधारण पाठक को हो नहीं वरन्‌ बड़े-बड़े विद्वानों को भी यह 
संदेह होने लगता है कि इस प्रकार के सांगोपांग वर्णन करनेवाला कवि 
जन्मांध कंसे हो सकता है । सुर-काव्य के रूप-वर्णन की यह विशेषता किसी 
अन्य प्रमाण की अपेक्षा नहीं रखतो ।”' है 

“ श्री दिजेन्द्र लाल राय के शब्दों में “जो कवि केवल बाहर के सौन्दर्य 


का ही वर्णन सुन्दर रूप से करते हैं, वे कवि हें, इसमें सन्देह नहीं । किन्तु 
जो कविजन मनष्य के मन के सौन्दर्य का भी सुन्दर रूप से वर्णन करते हैं 
वे बहुत बड़े कवि या महाकबि हैं |” “बाह्य सौन्दर्य के वर्णन की 
अपेक्षा भीतरी सौन्दय्य के वर्णन में कबि की अधिक कवित्व शक्ति प्रकट होती 
है । बाहरी सौन्दर्य भीतरी सौन्दर्य की तुलना में स्थिर, निष्प्राण और 
अपरिवर्तनीय है। आकाश चि'काल से जेसा नौला है वेसा ही 
नोला हे। यद्यपि बीच-बीच में वर्षा आदि के अवसर पर उसका 
वर्ण घूसर या कष्ण होता है--तथापि उसका स्वाभाविक रंग नीला हो है । 
समुद्र और नदियाँ तरंग पूर्ण होने पर भी उनका साधारण आकार एक ही 
तरह का रहता है। बल्कि पर्वत, वन, मंदान, पशु, मनुष्य इत्यादि का 
आकार बदलता ही नहीं, यह कहना भी अनुचित न होगा । किन्तु भनुष्य के 
हृदय में घुणा भक्ति का रूप धारण कर लेती है, अनक्म्पा से प्रेम की 
उत्पत्ति हो जाती है और प्रतिहिसा से कतज्ञता का जन्म हो सकता है। 
जो कबि इस परिवतंन को दिखा सकता है, जिसने अंतर्जंगत के इस विचित्र 
रहस्य को खोलकर देखा है, उसके आगे मानसिक पहेलियाँ आप ही स्पष्ट 
हो गई हैं, उसके निकट मनुष्य हृदय की गूढ़तम जहिल समस्‍यायें सरल 
ओर सहज हो गई हैं । उसकी श्रद्धा के अनुसार नई नई मोहनी मानसी 
प्रतिमायें मूति धारण करके पाठकों की आँखों के आगे खड़ी होती हैं। 
उसके इशारे से अंधकार दूर हो जाता है। उसका कवित्व राज्य दिगनन्‍्त 
: प्रसारित आन्दोलन पूर्ण समुद्र के समान रहस्य पूर्ण है ।”* इस प्रकार बाह्य 


१ सर-निर्णय--श्री द्वारका दास परीख और श्री प्रभ्दयाल मीतल 
(पृष्ठ ३२३-३२४) 
कालिदास और भवभूति--लखक स्व० द्विजेन्द्रलाल राय; अनु- 
वादक पं ० रूपनारायण पाण्डेय (पृष्ठ १८-९९) 


१०४ हिन्दी-का व्य -मंधन 


जगत की भाँति अंतजंगत का चित्रण भी अपेक्षित हे और यदि विचारपुर्वक 
देखा जाय तो आभ्यंतरिक जगत का चित्रण कबि की भाव-व्यंजना से ही 
सम्बंधित रहता है लेकिन भावपक्ष पर विचार करना कोई सरल काय॑ नहीं है 
क्योंकि मानव-मन की वृत्तियाँ बड़ी जटिल व अगम्य हैं तथा उनकी विचि- 
शत्रुता और विविधता में एकरूपता का अन्वेषण भी अत्यन्त दुष्कर कार्य 
है । चूंकि भाव प्रत्येक व्यक्ति के अंतस्‌ का एक धर्म है अतः बर्णनातोत 
ओर अनुभवगम्प सात्र है। इस प्रकार किसी भी कवि की भावव्यंजना पर 
विचार करते समय भावों से तात्पय रीतिशास्त्र के रसपोषक भावों से ही 
रहता है अर्थात्‌ उन्हीं भावों पर प्रकाश डाला जाता है जो कि रसपरिपाक 
में पु्ण समर्थ हो सके हें । जहां तक सूरदास का प्रदन है “उनकी सम्पूर्ण 
मानसिक प्रक्रिया का आधार उनकी भक्ति-भावना ही है, जिसको प्रकृति में 
ही भाव-प्रवण हृदय को संगीत और काव्य के रूप सें अभिव्यक्त करने को 
स्वाभाधिक शक्ति निहित थी । अतः संसार की क्षुद्रता और क्षणभंगुरता 
के कारण समस्त सांसारिक बंधनों से विरक्‍त इस कवि को भक्ति का वरदान 
पाकर जब अपने मानस के दबे हुए अक्षय स्त्रोत को खोलने का अवसर मिला 
तो उसकी वाणी सहज ही काव्य रूप हो गई । ... ...कृष्ण चरित्र के विभिन्न 
पात्रों का सुरदास ने आत्मीयता के साथ विविध रूप भक्तिभावना से भरा 
है। पात्रों की विविधता में व्याप्त अविच्छिन्न एकता का सूत्र वस्तुतः भक्त 
फवि की व्यक्तिगत भावना ही है। जो कवि इतने विविध रूपों 
में 5पने व्यक्तित्व को प्रकाशित कर सका उसका भाव-जगत कितना 
सम्पन्न ओर क्रियाशील होगा ।"''''*** सुरदास की भक्ति-भावता के मूल 
में संसार से वेराग्य का भाव काव्य के निर्वेद नाम से अभिहित किया जा 
रुकता है। निर्वेद शांत रस का स्थायी भाव माना गया है । इस भाव का 
प्रबलतम प्रकाशन यद्यपि केवल विनय के पदों में हुआ है, परन्तु उसका 
सुत्र अविच्छिन्न रूप में समस्त काव्य में निरन्तर विद्यमान रहता है । 
ब्रज की लौकिक रूप में कल्पित, किन्तु वस्तुतः अलौकिक सृष्टि के जीवों 
को केवल कृष्ण के नाते लोकिक राग-द्वेष से उद्देलित दिखाया गया; 
कृष्ण से इतर किसी प्रकार के लोकिक सम्बन्धों को कवि ने कभी सहन नहीं 
किया, उनके प्रति मनोविकारों के प्रकाशन की बात तो बहुत दुर है ॥ प्राकृत 
जन और उनके सांसारिक भाव सूरदास के काव्य से बाह्य हें । अतः संसार 
को क्षण-भंगुरता से उत्पन्त निर्वेद का भाव सूरदास के मानस का सबसे 
गहरा और आधार रूप भाव है ।”१ 


जनजनन नम >झ-..++०+-+७०>क्‍__.न» पता पॉप जग: 


१ स्रदास--डॉ० बअजेद्वर वर्मा (पू० ४४९-४५०) 


सूर को सौन्दयनिभूति १०५ 


स्मरण रहे सूरदास आचायों' द्वारा गिनाये हुए भावों एवं अनभावों 
में ही बंधकर नहीं चले और उन्होंने दाम्पत्य रति के अतिरिक्त भगवद्धिघयक 
रति व वात्सल्य रति को रस कोटि तक पहुँचाया है तथा आचायों' द्वारा 
प्रतिपादित ध्यृंगार-रस सम्बद्ध संचारियों के अतिरिक्त ऊनन्‍्य कितनी ही भनो 
दरकाओं की अभिव्यक्ति कर श्यृंगार को रसराजत्व भी प्रदान किया है । 
च्‌कि कवि का उद्देश्य भगवत्लीला वर्णन करना ही रहा है और कृष्ण की 
शील, शक्ति एवं सौन्दर्य नामक विभूतियों में से उसने सौन्दर्य का हो 
मूलत: चित्रण किया है अतः उपका वण्ये-विषय सोमित हो है और इस 
प्रकार बाल्य एवं यौवन अवस्थाओं के भावों व व्यायवारों के चित्रण से ही 
सम्प्न्ध रखने के कारण इन्हीं दोनों अवस्थाओं से सम्बद्ध वात्सल्यथ और 
श्छृंगार रसों की अभिव्यक्ति हो विशेष रूप से सर-काव्य में हुई है ! आचार्य 
शक्ल के दाब्दों में “वात्सल्य और शछूंगार के क्षेत्रों का जितना अधिक 
उद्घाटन सर ने अपनी बंद आँखों से किया, उतना किसी अन्य कब ने 
नहीं । इन क्षेत्रों का कोना-कोना वे झाँक आए । उक्त दोनों के प्रवतंक 
रति भाव के भोतर की जितनी मानसिक वृत्तियों ओर वशाओं का अनु- 
भव और प्रत्यक्षीकरण सर कर सके उतनी का और कोई नहीं। हिन्दी 
साहित्य में श्यृंगार का रसराजत्व यदि किसो ने पूर्ण रूप से दिखाया है तो 
सर ने ।”' 

च्‌ कि बल्‍्लभ सम्प्रदाय में वात्सल्यासक्ति को विशेष महत्व दिया 
गया हे अत: सरदास ने भी वात्सल्य भावनाओं का बड़ा ही मर्मस्पर्शों 

वर्णन किया है? और संयोग व वियोग दोनों पक्षों के अनेक हृदयप्राही 

१ सूरदास--आचाय॑ रा+चन्द्र शुक्ल (१० १६७) 

२ “सरदास जी ने बाल-चरित्र-चित्रण करने में कमाल किया है। 
यहाँ तक कि हिन्दी के सवंश्रेष्ठ कवि श्री गोस्वामी तुलसीदास जी भी इस 
विषय में इनकी समता नहीं ला सके हैं | हमें सन्देह है कि बालकों को प्रक्वाति 
का जितना स्वाभाविक वर्णन 'सर' ने किया है उतना किसी भी अन्य भाषा 
के कवि ने किया है या नहीं । जो कुछ भी हो सरदास इस विषय में अद्वितीय 
हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं । सूरदास जी के साहित्य में यह अंश ऐसा है कि 
इसको निकाल देने से सर का व्यक्तित्व लोप हो जाता है ।""**४०' बाल- 
चरित्र ही इनकी कविता की आत्मा है, इसके बिना का साहित्य आत्मा- 
विहीन शरीर के ही समान है। पारिवारिक जीवन में घर की चहारदीवारी 


के अन्दर हमें बालकों की प्रकृति का जितना परिचय हो सकता है उसका 
ज्यों का त्यों स्वाभाविक वर्णन सरदास जी से सुन लीजिये ।”' 


_....सर पंचरत्न ; लाला भगवान दीन और श्री मोहनवल्लभ पंत 
( अंतदशेन, पृष्ठ १०८५-१०९) 


१०६ हिस्दी-काव्य-संयन 


चित्र अंकित किए हैं) अतः एक ओर तो मात॒हृदय से निःसत होने वाली 
वात्सल्य रस स्रोतस्विनी का स्वाभाविक चित्रण किया हे तथा दूसरी ओर 
बालक के भोलेपन और रिस का भी सफल चित्रण किया है ।३ इससें कोई सनन्‍्देह 
नहीं है कि सर माह -हृदय के सूक्ष्म पारखी थे और उनका “मातृ-हृदय का 
चित्रण और वात्सल्थ रस का वर्णन हिन्दी साहित्य में अमर रहेगा । 
$5ण के बाह्य अंगों एवं चेष्टाओं के साथ सर ने उनके हृदय की नाना मनो- 
रम वृत्तियों का उद्घाटन किया है। बाल्यावस्था की आंतरिक मनोदशाओं 
के सफल चित्रण के साथ उन्होंने सात-हृदय की बड़ी गहरी अनुभूति 
प्रकट की है । स्वर्गीय शुक्ल जी के शब्दों में बाल-हृदय का तो वे कोना- 
हू 'सूर का बाल-भाव-चित्रण तो प्रसिद्ध हो है | ऐसा रसपूर्ण तथा 
मुग्धकारी वर्णन भारतीय भाषाओं के कदाचित किसी भी कवि की क्षति में 
न मिले । मातृ-हृदय की जिस प्रकार की संयोगा-वियोगात्मक अनुभूतियाँ, 
शिशु के संयोग-वियोग में होती हैं और जितना रूप-माधुरी का सुख किसी 
सुन्दर, चंचल तथा क्रीड़ाशील बालक को देखकर दशंक-बुन्द लेता है उन 
सबका अनुभव सूर का भक्ति भाव॒क हृदय प्रबलता के साथ करता था। 
-+ऑष्टडछाप और वललभ सम्प्रदाय : डॉ० दीनदयालु गुप्त 
(पृ० ६१६-६१७) 
२ जसोदा बार-बार यों भाखे । 
है ब्नज में कोउ द्वितू हमारो चलत गोपालहि राख ॥। 
कहा काज मेरे छंगन-मगन को नृप मधुपुरी बुलायो। 
सुफलत सुत मेरे प्रान हरन को काल रूप है आयो ॥। 
बरु ये गोधबन हरो कंस राब मोहि बंदि ल॑ मेलो। 
इतनो ही सुख कमल-नयन मेरो अँखियन आगे खेलो ॥। 
बासर बदन बिलोकत जीवो निसि निज अंकम लाऊ॑। 
तेहि बिछुरत जो जीवों कम बस तो हँसि काहि बुलाऊं॥। 
३ खेलन अब मेरी जात बलेया । 
जब ही मोहि देखत लरिकन संग तबही खिझावत बलभंया ।। 
मोसों कहत तात वसुदेव को देवकी तेरी मंया। 


मोल लियो कछ द॑ वसुदेव को, करि करि जतन बढ़ेया ॥ 


स्र की सौन्दर्षानु भूति १०७ 


कोना झाँऊ आये हैं पर हमारी सम्मति में मात-हृदय का भी कोई कोना 
उनकी दृष्टि से ओझल नहीं रहा ।”” 


साथ ही श्यृंगार वर्णन में भी सर को अद्वितीय सफलता 
सिलो हे* और “बाल्यावस्था से प्रेम का विकास दिखाकर सर ने 
उसके संयोग और वियोग दोनों पक्षों का अतीव स्वाभाविक चित्रण 
किया हु । उसने एक ओर जीवन के सौन्दर्य एवं माध में प्रधान अंश का 
चित्रण करके खिन्‍न हृदयों को सांत्वना तथा जीवन से उदासीन ओर 
विरक्‍त व्यक्तियों को आया प्रदान की ह तो दुंसरी ओर अतन्नंगत के चित्र 
में वियोग-व्यथा का व्यापक बर्णव करके एहनःठ प्रेम द्वारा मानव को 
जीवन की जटिल पहेलियों के सुलझाने का सार्ग भी प्रर्दाशत किया हैँ । 
व्यावहारिकता और आध्यात्मिक दोनों क्षेत्रों मं उसने अभूतपुर्व कार्य किया 
“हैं ।/३ श्री गुलाबराय जो के शाब्यों में “सर के श्ंगार की पृष्ठभूमि 
यद्यपि आध्यात्मिक हे, वे राधाकृष्ण को प्राह्धतिक पुरुष नहीं मानते बरन्‌ वे 
उनको प्रकृति और पुरुष का रूप मानते हं तथापि उनके वर्णन लौकि# 
हैं । सर का उद्देश्य शुंगार का भौदित आनन्द दिखाने का नहीं बरन्‌ उनमें 
जो मानसिक तमन्‍्मयता आती ह उसको दिखाना हूँ ।”४ वस्थुतः सर ने 
श्ंगार के संयोग व वियोग दोनों पक्षों का वर्णण किया हु और परसागर 
में तो संयोग श्यृंगार का अत्यन्त व्यापक उर्णन रप्टिगोचर होता है। 
कवि ने संयोग श्रृंगार सम्बन्धी अनेक प्रसंगों का उल्लेख करते समय 


अब बाबा कहि कहते नन्द सौं जसुमति सौं कहे मैया । 
ऐसे ही कहि सब गोहि खिहझ्ावत तत्र उठि चल्यी खिसौया ॥ 
पाछे नन्‍द सुनत हैं ठाढ़ें हंसत हँगत उर लैया। 
सर नन्द बलरामहि घिरयो सुनि मन हरप कन्हैया ॥| 

१ स्रपौरभ डॉण० मुशीराम शर्मा (पृष्ठ ४८८) 

२ ' 'सूरदास जी का श्रृंगार रस वर्णन बड़ा विशद है और  विप्रलम्भ 
श्ंगार लिखने में तो उन्होंने वह निपुणता दिखलायी जंसी आज तक दृष्टि- 
गत नहीं हुई ।” 

- --रंस, साहित्य और समीक्षा : हरिऔध (पृ० १७२) 

३ सूरसौरभ--डॉ० मुशीराम शर्मा (प० ५५१) 

४ हिन्दी-काव्य-विमशे--डॉ० गुलाबराय (पृ० ९१९) 


सर की सोस्वर्यानूति १०९ 


रासलीला' आदि जितने भी संयोग,क्री डरा सम्बन्धी विधान हो सकते थे उन 
सभी का वर्णन किया है और इसमें कोई सम्देह नहीं कि रासलोला के चित्रण 
में संयोग-श्यृंगार अपनी पूर्ण उच्चता को पहुँच गया है ।* यद्यपि 
कहीं-कहीं संयोग श्ृंगार के इन चित्रों में सुर की लेखनी अमर्यादित- 
सी हो गयी है और उन्होंने जयदेव व विद्यापति की भाँति नग्न श्रृंगार 


_>.-.#2न “नम «मनन-ननम_नककाननन 3-4 जता फजभ के, 





तंसियं जमुना सुभग जँह रच्यौ संग हिडोल। 
तैसिय वृज-बधू-बनि हरि चित लोचत कोर ॥ 
तंसोई बन्दा-बिपिन-घन कुज द्वार बिहार। 
विपुल गोपी, बिपुल बन गृह, खन नंद कुमार ॥ 
नित्य लीला, नित्य आनंद नित्य मंगल गान। 
सर सुर मुनि मुखनि स्तुति, धन्य गोपी कान्ह।॥। 
१ रच्यो रास रंग स्थाम सबहिनि सुख दीन्हो । 

मुरली-सुर करि प्रकास, खग मृग सुनि रस उदास, 

जुबतिनि तजि गेह बास बनहि गवन कीन्‍्हों ॥ 
मोहे सुर असुर नाग मुनिजन गन भए जाग, 

सिव सारद नारदादि चर्कित्त भये ज्ञानी। 
अमरनि सह अमर-नारि आई लोकन बिसारि, 

ओक ओक त्यागि कहति धन्य-धन्य बानी । 
थकित गति भयो, समीर चन्द्रमा भयौ अधीर, 

तारागन लज्जित भए मारग नहीं पावे। 
उलटि बहत जमुन-धार बिपरित सबहीं बिचार, 

सूरज प्रभु संग नारि कौतुक उपजाव॥ 

> गति सुगन्ध नृत्यत ब्रज नारी । 

हावयभाव नैन-सन दे दे रिक्षवतत गिरधारी | 
पग-पग फटकि भुजनि लटकावति, फन्‍दा करति अनूप । 
चंचल चलत झूमिये अंचल अदभुत है वह रूप॥। 
दुरि निरखत अंग रूप परस्पर दोउ मन ही मन रिश्वत । 
हँसि हँसि बदन बचन रस प्रगटत स्वेद अंग जल भींजत ॥ 
बेनी छटि लटें बगरानी मुकुट लटकि लटकानो | 
फूल खसत सिर ते भये न्‍्यारे धुमन स्वाति सुत मानो ॥ 
गान करति नागरि रीहे पिय लीन्हीं अंक लगाइ। 
रस बस छू लपटाइ रहे दोउ सूर सखी बलि जाइ॥ 


११० हिन्दी -काव्य-मंथन 


के भी ऐसे चित्र अंकित किए हैं जिनमें आलिगन, चुम्बन, नखक्षत आदि 
बातों का समावेश हुआ है।! इस प्रकार के प्रसंगों में कवि कहीं तो प्रथम 
समागम का चित्रण करता है, कहीं विपरीत रति का, कहीं सुरति का और 
कही श्यृंगार सज्जा का परन्तु कतिपय समीक्षक इन उक्तियों को अइलोल 
नहीं मानते तथा उनका यही कहना है कि “सुरदास के श्यृंगार का वर्णन 
करते समय हमें यह नहीं भूल जाना चाहिए कि वे पहले भक्त थे और बाद 
में कुछ और । उन्होंने जो कुछ कहा है माधुर्थ भक्ति के आवेश में । उनकी 
रचनाएं श्यृंगार रस से सम्बद्ध उदाहरणों के उद्दश्य से नहीं लिखी गई । 
सुर का तो बस इतना ही ध्यान था कि वे अपने प्रभु के सोन्दर्य का गान 
कर रहे हैं । उन्होंने यह कभी न सोचा कि आगे चलकर उनके साहित्य 
का क्‍या प्रभाव पढु॑ंगा अथवा उनकी रचनाओं में काव्य-शास्त्र के लक्षणों 
के उदाहरण भी आये हैं ।”* 
साथ ही यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिये कि श्यृंगार रस के 
अन्तर्गत ही नायिका भेद का भी स्थान है और यद्यपि सुर का साहित्य ' 
लहरी' नामक ग्रन्थ नायिफा-भेद सम्बन्धी ही है लेकिन सूरसागर में भी 
वबबन-विदेतथा, किया-विदग्ता, व[सक सज्जा, खंडिता, सानत्त्री, उत्कण्ठिता, 
प्रोषितपतिका, विश्रलब्धा, कलहान्दरिता, धीरा, अपीरा, अन्य सम्भोग दुखिता 
आदि नाथिकाओं का सुन्दर वर्णन किया गया है। इतना ही नहीं नायकों 
के भी कुछ स्वरूप, सूरसागर में उपलब्ध होते हैं और दूृतो का भी वर्णन 
किया गया है भ्रत: हम देखते हैं क्रि फब्बि ने संयोग श्यृंगार का अध्यन्त व्यापक 
वर्णन किया है और उसका गेसा कोई भी पक्ष नहीं बचा जिसका 
१ हरपि पिय प्रेम तिय अंक लीन्‍्ही ! 
विय वित बसने करि उलटि धरि भूजन भरि, 
सुरति रति पूर प्रति निबल कीन्‍्हीं।। 
आपने कर नखंत अलक कुरवारही कबटहूं, 
बाँठ. अतिहि. लगत लोभा । 
कहूँ मुख मोरि चुम्बन देत हरष है, 
अधर भरि दसन वह उनहि सोभा ॥| 
बहुरि उपज्यौं काम राधिका पति स्याम, 
मगन रस ताम नहिं तनु संभार। 
सर प्रभु नवल नवला नवल कृज गृह, 
अंत नहिं लहत दोउ रति बिहर॑॥ 
२ सर और उनका साहित्य--डॉ० हरवंश लाल शर्मा (प० ४८२) 


सूर की सौस्दर्यानभूति १११ 


वर्णन उनकी लेखनी ने न किया हो । स्मरण रहे, श्यृंगार रस के ही अन्तर्गत 
उन्होंने रूपक व उत्प्रेक्षा अलंकारों की सहायता से वौर रस का भी चित्रण 
किया है पर इससे रसाभास नहीं हुआ-- 
रूघे रति संग्राम खेत नीके। 
एक ते एक रणबीर जोधा प्रबल 
मुरति नहिं नेक्र सबल्ल जी के॥ 
भोंह कोदण्ड सर नेन जोधानु की 
काम छूटनि फटाक्षनि निहार। 
हँसति द्विज चमक करिवरनि 
लोहन भलक नखन छत नेज संभार ॥ 
पीत पट ढारि कंचुकी भो चित करनि 
कवच सत्राह ए छूटे तन त। 
भुजाभुज़ घरत मनों द्विरद्‌ शुर्डान ल्लरत 
उर डरज भिरे दोउ जुरे मन तें॥ 
तटकि लपटानि मानो सुभट लरि परे... 
खेत रति सेज चुम्वितान कोन्हीं । 
सूर प्रभु रसिक प्रिय राधिका २सिक्नी 
कोक ]_ुन सहित सुख लूटि लीन्‍्हीं ॥ 
संयोग श्यृंगार की भाँति सूर के विप्रलम्भ श्युंगार में भी व्यापकता 
व गम्भोरता इष्टिगोचर होती है' और जसा कि डॉ० राफमकुमार वर्मा का 
कहना है “सूरदास ने मानव हृदय के भीतर जाकर वियोग और करुणा 
के जितने भाव हो सकते हैं उन्हें अपनी कुशल लेखनी से ऐसे अंकित कर 
दिए हैं कि वे अमर हो गए हैं। प्रत्येक भाव में आह की ज्वाला है, किसी 
में वेदवा के आँस और किसी में विदग्धता का कम्पन, हृदय 
की भावना अनेक रूप से व्यक्त होती है । एक ही भावना का अनेकों बार 
चित्रण होता है--नये नये रंगों से--और उनमें हृदय को व्यथित करने 
को शक्ति बराबर बढ़ती जातो है। ऐसा ज्ञात होता है मानो प्रत्येक पद - 
एक गोपी है जिसमें वियोग की भीषण अग्नि धधक रही है ।”* जे 
१ “गोपियों की वियोग दशा का जो धारा प्रवाह वर्णन है उसका 
तो कहना ही क्‍या है। न जाने कितनी मानसिक दह्ाओं का संचार उसके 


भीतर है । कोन गिना सकता है ?” 
--से्‌ रदास: आचाय॑ रामचन्द्र शुवल (पृ० १५९) 


२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० राम 
कुमार वर्मा (१० ६३४-६३५) 


११२ हिन्दी- काव्य -मंथनत 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि सूर के वियोग वर्णन में पूर्णता ही है 
और आचाये शुक्ल के शब्दों में “वियोग को जितनी अन्तर्दशापें हो 
सकती हैं जितने ढंगों से उन दक्षाओं का साहित्य में बर्णन हुआ है और 
साम्ान्‍्यत: हो सकता है वे सब उसके भीतर मौजूद है ।”' इस प्रकार सुर- 
काव्य के अनेक पदों में विरह की अभिलाबा,* चिन्ता, स्मरण,  गण-कथन,५ 


१ सूरदास--प + रामचन्द्र शुक्ल (प० १८७) 

२ ऊधौ स्याम इहाँ ले आवहु । 
ब्रजजन चातक मरत पियासे स्वाति बूंद बरसावहु।। 
ह्याँ ते जाहु विलम्ब करहु जिनि हमरी दसा जनावहु। 
घोष सरोज भये है संपुट होइ दिन मनि बिगसावहु ॥ 
जो ऊधौ हरि इ॒हाँ न आवहिं तो हमें वहाँ बुलावहु। 
सूरदास प्रभु हमहि मिलावहु तब तिहु पुर यस पावह |। 

३ उधो अँखियाँ अति अनुरागी । 
इक टक मग जोवति अरु रोवति भूलेहँ पलक न लागी॥। 
बिनु पावसत पावस करि राखी देखत टो बिदमान । 
अब धों कहा कियौ चाहत हो छोड़ो निरगुन ज्ञान ॥। 
तुम हो सखा स्यामसुन्दर के जानत सकल सुभाइई। 
जैसे मिले सूर के स्वामी सोई करहु उपाइ॥ 


०्र्‌ 


इहि बिरियाँ बन ते ब्रज आवते | 

दूरहि ते वह नेनु अथर धरि बारम्बार बजावते॥ 
कबहुँकऊ काहु;भाँति च]ुर चित अति ऊँचे सुर गावते। 
कबहुँकऊ ल॑ ले नाम मनोहर धवरी घेनू बलावते | 

दृहि बिधि बचन सुनाय स्यथाम घन मुरछे बदन जगावते | 
आगम सुख उपचार बिरह ज्वर बासर ताप नसावते ।। 

रुचि रुचि प्रेम पियासे नेबन क्रम क्रम बर्लाह बढ़ावते । 
सूरदास स्वामी तिहि अवसर पुनि पुनि प्रकट करावते ॥ 

५ एक द्योस कु जन में माई | 

नाना कुसुम लेइ अपने कर दिये मोहि सौं सुरति न जाई ॥ 
इतने में घन गरजि वृष्टि करि तनु भीज्यौं मो भई जूड़ाई । 
कंपति देखि उड़ाइ पीत पट ले करुना मय कंठ लगाई।। 
कहेँ वह प्रीति, रीति मोहन की कह अब धघधीौं एब्नरी निदराई। 
अब बलबीर सूर प्रभू सखि री मधुबन बसि सब प्रीति भुलाई॥ 


सुर को सौख्वर्यानुभूति 


उद्देग,! प्रलाप,* उनन्‍्माद,'. व्याधि, जड़ता,'  मुर्च्छा 


<* 


“पे 


न 


० 


मय 


डी 


हमारे माई मोरउ बैर परे। 
घन बरज॑ गरजे नहिं मानत त्यों त्यों रटत खरे ॥ 


करि एक ठोर बीनि इनके पंख मोहन सीस धरे। 
याहीं ते हपही को मारत हरि ही ढीठ करे।॥। 


कहि जानिए कौन सुन सखीरी ! हम सों रहत अरे । 
सूरदास परदेस बसत हरि ये बनते न टरे॥ 
गोपालहि पावों धौं किहि देस 

सिंगी मुद्रा कर खप्पर ले करिहों जोगिन भेस ॥। 
कथा पहिरि विभूति लगाऊ जटा बंधाऊं, केस । 
हरि कारन गोरखहि जगाऊंँ ज॑से स्वाँग महेस॥ 
तन मत जारौं भस्म चढ़ाऊं बिरहा के उपदेस। 
सूर स्थाम बिनु हम हैं ऐसी जैसे मनि बिनु सेस ।॥ 
ऊधौ इतनी कहियो जाइ | 

अति कृस गात भई ये तुम बिनु परम दुखारी॥। 
जल समूह बरषति दोऊ अँगियाँ हूँ अति लीन्है नाऊ । 
जहाँ जहाँ गो दोहन कीन्‍न्हों सूघति सोई ठाऊँ॥। 
परति पछारि खाइ छिन ही छिन अति आतुर द्वे दीन । 
मानहु सूर काढ़ि डारी है वारि मध्य तें मीन। 
ओर सकल अंगन ते ऊधौ अंखियाँ अधिक दुखारी । 


११३ 


और 


अतिहि पिराति रिस.ति न कबहूँ जतत ब्रहुत करि हारी ॥ 
चितवति मग सुनिमेष न मिलवति बिरह बिकल भई भारी। 
भरि गई बिरह बाई माधव तन इक टक रहत उधारी॥ 
अलि आली गुरु ज्ञान सलाका क्‍यों सहि सकत तुम्हारी । 
सूर सुअंजन अँजि रूप रस आरति हरौ हमारी॥ 


रहीं जहाँ सो तहाँ सब ठाढ़ी | 


हरि के चलत देखियत ऐसी मनहू चित्र लिपि काढ़ी॥ 
सूखे बदन स्रवनि नननि ते जल धारा उर बाढ़ी। 
कंधनि बाँह धरे चितवति मनु द्रुमनि बेलि दव दाढ़ी | 
नीरस करि छाँडी सुफलक सृत ज॑से दूध बिनु साढी। 
सूरदास अक्रर कृपा ते सही विपति तन गाढ़ी॥ 


जबहि कह्मो ये स्यथाम नहीं । 
परी मुरछि धरनी ब्रज बाला जो जहं रही सु रहीं ॥ 


११४ हिन्दी -का व्य नमंथन 


मरण" नामक ग्यारह अवस्थाओं का स्वाभाविक वर्णन किया है । साथ ही 
इन एकादश अवस्थाओं के अतिरिक्त अन्य अनेक दशाओं का वर्णन भी सुर- 
काव्य में दृष्टिगोचर होता है और बिरह में नींद नहीं आती, केवल इसी 
बात को लेकर सूर ने कई पद लिखे हैं। कवि का कहना है कि ब्रज बालाएं 
सोने का उपक्रम करती हैं पर दिन-भर की चिन्ता के कारण सो नहीं पातीं 
और यदि निद्रा आ भी जाती है तो जो कृष्ण जाग्रत अवस्था में मानस, नेत्र 
य जिल्ला पर विराजमान रहते थे वही स्वप्न में भी सम्मिलन सुख प्रद्मन 
करते हैं ।९ 
श््ंगार और वात्सल्य के अतिरिक्त अन्य रसों का भी वर्णन कवि ने 
प्रसंगानुसार किया है पर ये रस प्रायः स्वतंत्र न होकर किसो रस विशेष के 
अंगी ही प्रतीत होते हैं तथा ऐसे स्थल संख्या में न्‍्यून ही होगे जहाँ हास्य, 
करुण, रोद्र, भयानक, वीभत्स, अदभुत व वीर रस की स्वतन्त्र अभिव्यक्ति 
हुई हो । हास्य रस की अभिव्यंजना तो कृष्ण के बाललीला सम्बन्धी पदों 
में ही विशेष रूप से हुई है और कहीं-कहीं आजंकारिक भाषा में व्यंग्य करा- 
कर हास्य का उद्रेक करने की चेष्टा भी की गयी है परन्तु इन प्रसंगों में हास्य 
पूर्णतः: रस कोटि तक नहीं पहुंच पाता । इतना अवह्य है कि दावानल के 
ः सपने की रजधानी हल गईं जो जागीं कछ नाहीं। 
बार बार रथ ओर निहारहि स्याम बिना अकुलाही ॥ 
कहा आइ करिहै ब्रजमोहन मिली कूबरी नारी। 
सूर कहत सब ऊधौ आए गई काम-सर मारी॥ 


१ अति मलीन वषभ।नु कुमारो। 
हरि स्रम जल भीज्यौं उर अंचल तिहि लालच न धुवावति सारो॥ 
अधमुख रहति अनत नहि चितवति ज्यों गथ हारे थकित जुवारी । 
छुट चिकुर बदन कुम्हिलाने ज्यों नलिनी हिमकर कौ मारी।। 
हरि सँंदेस सनि सहज मृतक भइ इक बिरहिनि दूजे अलि जारा। 
सूरदास कैसे कर जीवें ब्रज बनिता बिन स्थाम दुखारी।। 


हमको सपने में हु सोच । 

जा दिन ते बिछुरे ननन्‍्द नन्‍दन यह ता दिन तें पोच॥ 
मनो गोपाल आये मेरे घर हँसि करि भूजा गही। 
कहा करों बरनि भईं। निदिया निम्िष न और रही ॥ 
ज्यों चक्ई प्रतिबिम्ब देखि के आनन्द पिय जानि। 
सूर पवन मिलि निठुर विधाता चपल कियो जल आनि ॥ 


नए 


सुर वी सोन्दर्यानुभूति ११५ 


प्रसंग में ग्रजवासियों की मनोदशा का चित्रण करते समय करुण” और भया- 
नक * रस को स्वाभाविक व्यंजना हुई है तथा कंस के अभिमान-युकत क्रोध 
का चित्रण करते समय कंस के क्रोध को भी रस की कोटि तक पहुँचा कर 
रोद्र रस की अभिव्यक्ति की गयो है।'* सर-काव्य में वीर रस के चार 
प्रमुख भेरों-दानवीर, दयावीर, धमंबीर ओर युद्धवीर--में से केवल युद्धवीर ९ 


१ अब क॑ राखि लेहु गोपाल | 
दसहूँ दिसा दुमह दवागिनि उपजी है इहि काल || 
पटकत बाँस काँस कुस चटकत लटकत ताल तमाल। 
उचटत अति अंगार फुरत पर झपटत लपट कराल॥ 
धूम धृधि बाढ़ी उर अम्बर चमकत बिच बिच ज्वाल। 
हरित बराह मोर चातक पिंक जरत जीव बेहाल ॥। 

२ ब्रज॒के लोग उठ अकुलाय । 
ज्व।ला देखि अकास बराबरि दसहूं दिसा कछ पार न पाय ॥ 
हरहरात बन-पात गिरत तरु धरनि तड़ाक हड़ाक सुनाय | 
जल बरसत गिरिवर तर बाचे अब कंसे गिरि होत सहाय।। 
लटकत जात जरि जरि द्रम बेली, पटक्त बाँस काँस कुसलाय | 
उचटत करि अंगार गगन लो सूर बरखि ब्रजजन बेहाल ॥ 





३ यह सुनि के नृप त्रास भरयो । 
सबत सुनाइ कही यह वाणी इह नन्‍द ननन्‍्द कहयो ! 
मारो स्थाम राम दोउ भाई गोकुल देउ बताई।। 
आगे द॑ के रजक मरायो स्वगंहि देहु पठाईं। 
दिन दिन इनकी कहों बड़ाइईं अहिर गये इतराइईं॥ 
तो मैं जो वाही को कहिके उनको खाल कढ़ाई । 
सूर स्थाम यह करत प्रतिज्ञा त्रिभुवन नाथ कहाईं ॥ 


४ गह्या कर स्थाम भुज मल्‍ल अपने धाइ, 
झटकि लीन्हों तुरत पटकि धरनी। 
भटक अति शब्द भयो खुटक नृप के हिए, 
अटक प्रानन परयोौ चटक करनी ॥। 


लटकि निरखन लाग्यौं मटकि सब भूलि गयौ, 
हटकि गयो गठकि सब मीच जागी । 
मुष्टि के मरदि, चाणूर चुरकट करयौ, 
कंस के कंप भयो रंगभूमि अनुरागी ॥ 


११६ हिल्दी -काव्य- मंथन 


की ही अधिकता दीख पड़ती है! तथा अदभुत रस के भी कहाँ-कहीं सुन्दर 
उदाहरण दीख पड़ते हैं* परन्तु वीभत्स रस का तो स्वथा अभाव है । 
यदि विचारपुर्वंक देखा जाय तो वात्सल्य व श्यृंगार के पश्चात सर- 
काव्य में शान्त रस को ही अधिकता है और कतिपय समीक्षकों ने तो सूर- 
साहित्य की आत्मा शान्‍्त रस को हो माना है । यों तो कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी 
सूर के पदों को शान्त रस के अन्तर्गत ही रखा जाता है लेकिन वास्तव में 
उनमें भक्ति रस नामक एक सर्वथा नृतन रस का विकास हुआ है और 
“हॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी उसे उज्ज्वल रस मानते हैं। सर के शान्‍्त रस 
का एक सुन्दर उदाहरण यहाँ दृष्टव्य है-- 
जनम सिराने अटके अटकें । 
राज़ काज सुभ बित की डोरी, बिन विवेक फिरयो भटक ॥ 
कठिन जु गाँठि परी माया को तोरी जाति न भटकें। 
ना हरि भक्ति न साधु समागम रहो बोच ही में कटक ॥ 
यों बहु कला काल़ि दिखराबं लोभ न छूटत नट के। 
सूरदास सोभा क्यों पावे पिय विहीन घनि भटकें। 
इस प्रकार सर की भावाभिव्यक्ति पर विचार करने के उपरान्त 
हुम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हें कि उन्हें अन्तजंगत की भावनाओं का चित्रण 
करने में पुर सफलता प्राप्त हुई है और इसमें कोई सन्देह नहीं कि बाह्य 
जगत व आशभ्यंतारक जगत दोतों का हो चित्रण उन्होंने कुशलता के साथ 
किया है। डॉ० शिवनन्दन प्रसाद के दाब्दों में “सर के मुक्तकों में सौन्दर्य, 
प्रेम ओर आनन्रोल्लाप्त की ऐसी प्राणमयो धारा प्रवाहित है जिसके कारण 
सर मध्य युग के नेराश्यपुर्ण वातावरण से प्रसत जीवन के प्रति उदासीनता को 
धो बहाने में समर्थ हुए ।* 
२? नन्दहिं कहत जसोदा रानी | 
माटी के मिस मुख दिखरायौ तिहू लोक रजधानी ॥ 
स्वर्ग पताल धरनि बल पर्वत बदन माँझ रहे आनी। 
नदी सुमेर देखि चक्रित भई भारी अरथ कहानी ॥ 
चित॑ रहे तब नन्‍द जुवति मुख मन मन करत बिनानी | 
सूरदास तब कहति जसोदा गगे कही यह बानी ॥। 
| २ | हिन्दी साहित्य: प्रेरणाएं और प्रवृत्ति थाँ-- डॉ० शिवनन्दन प्रसाद 
पृ० १०० 


मौरा की कात्य-सषमा 


जसा कि डॉ० रामप्रसाद त्रिपाठी का कहना हे “यदि भावावेश, 
हृदयावेग, तीत्र भावकता तथा तनन्‍्मयता से विगलित शब्द विन्यास को 
कविता का विशेष लक्षण माना जाय तो मीरा के कवयित्री होने में शंका 
नहीं । यही नहीं, उनकी पदावली में भावोन्मेषकता एवं संगीत के विशेष 
गण है जिनसे उनके काव्य का उत्कर्ष बहुत बढ़ जाता है। रस उत्पन्न 
करने की उसमें शक्ति है। वह आज भी वंसी ही सरस ओर मधुर है जंसे 
कि पहले थी । सम्भवतः ये गुण भविष्य में भी रहेंगे क्योंकि इनमें स्थायित्व 
के लक्षण हैं” ।' वस्तुतः मीरा हिन्दी काव्य जगत की श्रेष्ठतम कवयित्रियों 
में से हें और जैसा कि डॉ० श्रीकृष्णलाल ने उमकी काव्यकला पर 
विचार करते हुए लिखा है “मीरा के पफटिक तुल्य स्वच्छ हृदय पर 
भक्तियुग की सभी विशुद्ध भावनाओं का प्रतिबिब पड़ा था । कबीर और 
रंदास की निगुृण ज्ञान भक्ति से लेकर चेतः: और चंडीदास के राधा भाव 
तक की सभी विशुद्ध भावनायें मीरा की कविता में एक साथ मिल जाती 
हैं; साथ ही कबीर का अटपटापन, तुलसीदास की सास्त्दायिक संकीणंता 
ओर जयदेव तथा विद्यापति की परम्परागत अइलील व्यंजनांओं का उसमें 
लेश भो नहों है । यह सत्य है कि मीरा में बह पांडित्य नहीं, वह विद्या- 
इंद्धि नहीं, वह साहित्यिक शैली नहीं, परम्परा से प्राप्त वह कला की 
भावना नहीं जो सूरदास, तुलसीदास और विद्यापति की कविताओं में 
मिलती है परन्तु जहाँ तक विशुद्ध कवि-हदय और नेसगिक प्रतिभा का 
प्रइन हे वहाँ सौरा इन कवियों से किसी प्रकार हलकी नहीं ठहरती ।”२ 
इस प्रकार हमारी दृष्टि में तो हिन्दी के श्रेष्ठ कविथों में मीरा का स्थान 
बहुत ही ऊंचा है । 

स्मरण रहे कि मीराबाई के नाम पर प्रचलित ग्रन्थों की प्रामा- 
णिकता संदिग्ध ही हे क्योंकि उनके समकालीन और परवतीं सनन्‍्तों ने 
भी मीरा थे नाम से पद रचना की है जिससे कि भाषा आदि सें विभिन्‍नता 
देख पड़ने से यह कहना सहज नहीं हे कि वास्तव में सौरा द्वारा रचित 
कृतियाँ कौन-कौन सी हैं परन्तु प्रायः सभी अधिकांश विचारकों 

१ बंगीय हिन्दी परिषद्‌, कलकत्ता से प्रकाशित “मीरा स्मृति ग्रन्थ 
की भूमिका से उद्धुत 

२ मीरॉबाई--डॉ० श्रीकृष्णलाल (प० १७९) 


श्श्व हन्दो-कावध्य-मथन 


ने उनकी नरसी जी रो मोहेरो अथवा नरसी जी का माहरा 
या सायरा, गीतगोविद की टीका, राग गोविन्द और राग सोरठ नामक 
रचनाओं का नामोल्लेख अवहय किया है । कहा जाता हैँ कि नरसी जी 
रो मोहरो की हस्तलिखित प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय 
में है लेकिन कुछ विचारकों ने उसे मीरा द्वारा रचित स्वीकार करने में सनन्‍्देह 
प्रकट किया हैं परन्तु डॉ० सावित्री सिनहा ने अपने शोध-प्र बन्ध 'मध्यकालीन 
हिंदी कवयित्रियाँ' में उसे मौरा को हो क॒ति माना हूँ । वस्तुतः मोहरो 
राजस्थान और गूजरात की एक प्रथा हे जिनमें कि लड़की व बहन के 
घर उसको सन्तान आदि का विवाह होने पर पिताया भाई द्वारा 
पहरावनी आदि ले जाई जाती है। प्रस्तुत ग्रन्थ में नरसी भगत द्वारा 
अपनी पुत्री नानाबाई के यहाँ भात भरने की इसी प्रथा की कथा को पदों 
में अंकित किया गया हैं और सम्पूर्ण विषय का वर्णन मीरा की मिथुला 
नामक किसी सखी को सम्बोधित करके किया गया है । गीतगोविन्द को 
टीका नामक कृति का अभी तक कहीं भी पता नहीं चला हे अतएब 
अब अधिकांश बिचारकों का यही मत हे कि मौरा हारा इस प्रकार की 
कोई रचना निर्मित हो नहों हुई और महाराणा कुम्भ द्वारा रचित रसिक 
प्रिया टीका को ही भ्रमवश मीरा'द्वारा रचित समझ लिया गया है क्योंकि 
अमवश काफी समय तक कुम्भ का मन्दिर भी मीराबाई का मन्दिर कहला 
चुका हैं अतः कुम्भ द्वारा रचित गीतगोविन्द कौ टीका को मीरा द्वारा 
रचित समझ लेना कोई विशेष आदइचय की बात नहीं है । साथ ही यह भी 
स्मरण रखना चाहिए कि मीरा की उपलब्ध कतियों पर गीतगोविन्द का 
प्रभाव इतना कम है कि इस बात पर विश्वास ही नहीं होता कि मीरा ने 
कभी गौतगोबिन्द की टीका लिखी भी होगी ओर फिर उनके पदों से यह 
भी नहीं झलकता कि उन्होंने गीतगोविन्द का अनुशीसन किया भी था या 
नहीं ? यद्यपि महामहोपाध्याय गौरीशंकर होराचन्द ओझा के अनुसार मोरा 
ने रागगोविन्द नाम से एक कविता ग्रंथ रचा था और आचार्य शुक्ल जी 
ने भी इस कृति का उल्लेख किया हु परन्तु श्री परशुराम चतुवेंदी ने इसके 
अस्तित्व के विषय में संदेह ही व्यक्त किया है।" रागसोरठ को मिश्र- 
बन्धुओं ने एक स्वतन्त्र ग्रंथ माना हें और उसकी दो प्रतियों के प्राप्त होने 
का उत्लेख नागरी प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६०२ की खोज रिपोर्ट में भी 
किया गया है तथा वहाँ इस ग्रंथ का ताम रागसोरठ का पद हैँ लेकिन 





मीराबाई की पदावली--श्री परशुराम चतुर्वेदी (भूमिका; 
१० १४ 


सोरा की काष्य-सुषमा ११६ 


उसमें मीरा) के अतिरिक्त नामदेव और कबीर के पद भी संगृहीत हैँ । मीरा 
के नाम पर मीराबाई का मलार नामक एक ग्रंथ और भी कहा जाता हें 
तथा उसके बिषयव में ओझा जी का मत हैँ कि यह “राग अब तक प्रचलित 
है और बहुत प्रसिद्ध हें” परन्तु कुछ विचारक इसे स्वतन्त्र ग्रंथ नहीं मानते । 
इसी प्रकार श्री के० एम० झाबेरी ने भी गुजरात में प्रचलित बहुत से 
गर्वा गीतों को जो कि रास कीड़ा के गीतों को भाँति गाए जाते हैं मीरा 
रचित माना हु परन्तु साहित्यिक दृष्टि से तो मीरा द्वारा रचित फ्टकर 
पदों काँ ही विशेष महत्व ह तथा मीरा की क॒तियों के रूप में सर्वाधिक 
निश्चित जानकारी भी इन्हीं पदों के विषय में प्राप्त होती हू । यहां यह 
भी स्मरण रहना चाहिए कि केवल एन० बी० दिवेटिया को (>पांवाधवां 
[,व75फ55द8 गाते ॉछावॉपा'6 नामक क॒ति के अतिरिक्त प्रायः 
जितने भी गुजराती साहित्य के इतिहात दृष्टिगोबर होते हैं उनमें मीरा 
को गूजराती भाषा को कवयित्री हो माना जाता हे चाहे उनके पदों को 
लिपिमात्र ही गुजराती की हो और उनकी भाषा सिश्चित राजस्थानी या 
ब्रज ही क्यों न हो' लेकिन डॉ० जगदीश गुप्त ने तक पुवंक यह सिद्ध कर 
दिया हे कि मीरा ने ब्रजभाषा में हो रचना को ४ और गुजरातो लिपि 
में प्राप्त उनके पदों भ॑ ब्रजभावा का ही प्राधान्य हैँ अतः 
मोरा को गुजराती साहित्य को कवयित्री मातना युक्‍क्ति-संगत नहीं 
प्रतीत होता । चूंकि मीरा द्वारा पदों की रचना भिन्न-भिन्न समय पर 


१ विशेष अध्ययन के लिए देखिए--- 

(क) (जपांव्वा॑ व7वे 8 [ा€ावापा'०७--श्री कन्हैयालाल 
माणिकलाल मुशी (पृ० १२५-१९१) 

(ख) ()]88809) स्‍2088 [| (उपंधा'वा--श्री गोवद्ध नराम 
जिपाठी (पृ० १९-२१) 

(ग) ](॥]७807898 0 (जपांगा'वां [4[७6'वांपा'6- श्री के० 
एम० झावेरी (अ० ३; पृ० २५-५१) 

(घ) 59]62९0॥078 07 (58204) (जरपुंवावी [[6- 
"वांपा'8-४०. १'--श्री तारापोर वाला ( भू० पृ० 
ह९॥॥॥ै 

(७) एवांड)03ए7958 | (उरपुंवा'ठा--धूथी ( पृ०. १४१- 
१५२) 

२ मीरा के कुछ अप्रकाशित पद--डॉ० जगदीश गुप्त ( मीरा स्मृति 
ग्रथ, प० १४१-१५२) 


१२७ हिन्दी -काथ्य -मंथम 


भिन्न-भिन्न स्थानों सें हुई होगी अतः यह नहीं कहा जा सकता 
कि थे सभी स्वयं मोरा द्वारा ही रचित हें या अन्य किसी तत्कालीन 
संत महात्मा या परवर्ती भक्त द्वारा क्योंकि उनमें भाषा और विचारों 
की सामंजस्यता का अभाव सा है । हिन्दी भं अब तक लगभग तीस बत्तीस 
छोटे बड़े संग्रह मीरा के पदों के प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें से श्री नरोत्तम 
दास स्वामी की मीरा मंदाकिनी, श्री वियोगी हरि को मीराबाई, सहजोबाई 
दयाबाई, श्री परशुराम चतुवेदी को मीराबाई को पदावली और सुश्री 
पद्मावती 'इबनम' का “मीरा बहत्‌ पद संग्रह” नामक संग्रह विशेष उल्लेखनीय 
कहे जाते हें लेकिन इन सबमें चतुवे'दी जी द्वारा सम्पादित मौराबाई की 
पदावली ही अधिक प्रामाणिक हे । 


वस्तुतः मीराबाई की पदावली का मुख्य विषय मौरा के आध्यन्तरिक 
भावों का पूर्ण प्रकाशन ही जान पड़ता है तथा इस प्रकार उनके पदों में 
सवंत्र ही उनके व्यक्तिगत जीवन की अनुभूतियों का प्रतिबिम्न ही झलकता 
हैं । चूकि उनसें बाल्यकाल से ही भक्तिभावना का प्राबल्य था अतः भक्ति 
कालीन सभी भक्‍त कवियों की भाँति उनका भी एकमात्र प्रमुख काव्य 
विषय भक्ति ही था लेकिन एक ही विषय होते हुए भी भक्तिकालीन 
कवियों की काब्य परम्परा सवंदा सजीव ओर विकसित रहो हूँ क्‍योंकि 
उन्होंने अपनी रुचिवेचित्रय, चिन्तन और मानसिक भावनाओं के कारण 
एक ही विषय की विविध प्रकार से अनुभूति की है तथा उसे विभिन्‍न 
रूपों और शेलियों में व्यक्त भी किया है परन्तु इतना तो स्पष्ट है कि उन 
सभी में भक्ति-भावना को ही अधिकता है। दस प्रकार जसा कि डॉ० 
भगीरथ सिश्र का कहना है “भक्त की स्वाभाविक भक्ति के साथ साथ 
गीति का निर्मल धवल स्रोत मीरा के पदों में बहता हुआ मिलता है” 
अतः मीरा की काव्य सुषमा पर विचार करते समय हमें सर्वप्रथम उनकी 
भक्ति-साधना पर ही प्रकाश डालना होगा । 


डॉ० विपिनब्िहारी त्रिवेदी के शब्दों में “मीरा प्रधानतः साकारो- 
पासक थीं, न तो वे योगसाधिका थीं और न थीं निराकार उपासिका”* 
परन्तु कुछ ऐसे विचारक भी हैं जिन्होंने कि मीरा पर निगुण काव्य धारा 
का प्रभाव भी स्वीकार किया है और उनकी कविता में दोनों प्रकार कौ 
भावनांयें मानी हैं तथा उन्हें संतमत से भी प्रभावित माना है । श्री 
..._१ साहित्य, साधना और समाज--डॉ० भगीरथ मिश्र (पृ० १२९) 

२ मीरा की रसानुभूति--डॉ० विपिनबिहारी त्रिवेदी ( मीरा स्मृति 
ग्रंथ, पु० २३८) द 


समौरा कौ काव्य-सुबमा १२१ 


परशुराम चतुर्वेदी के कथनानुसार “मौराबाई को उपलब्ध रचनाओं के 
अंतर्गत हमें कुछ ऐसे भी पद मिले हैं जिनते जान पड़ता है कि इन्हें कोरा 
सगण भक्त अथवा श्रीकृष्ण अवतार कोर्डनिरी प्रेमिका मात्र ही ठहराना पूर्ण 
सत्य नहीं है । इन रचताओं द्वारा ये अपने इष्टदेव को पूर्ण ब्रह्म परमात्मा 
समझती हुई दीख पड़ती हैं और इनकी साधना का स्वरूप भी इनमें बहुत 
भिन्न लक्षित होता है । इन पदों में उसे ये न केवल निर्मण निरंजन अवि- 
नाशी आदि कहकर ही व्यक्र करती हैं, किन्तु उससे मिलने के लिए एक 
नितांत भिन्न साधना की ओर भी संकेत करती हैं जिससे प्रकट होता है कि 
इन पर संतमत या निर्गुण पंय का भी प्रभाव प्रचुर माज में पड़ चुका था। 
सीराबाई ने इसी प्रकार अपने कुछ पदों द्वारा ऐसे भाव भी प्रकट किए हैं 
जिनसे जान पड़ता है कि इन्हें संतों की सुरत ठब्द योग नामक साधना का 
भी पूर्ण परिचय था तथा ये संभवतः उसका कुछ न कुछ अभ्यास भी कर 
चकी थीं । उन्होंने संतों द्वारा प्रयुक् सुरत, निरत शब्द, निज नाम, सुमिरन 
तथा अमर रूप जैसे प्रसिद्ध शब्दों के भी प्रयोग किए है तथा उन्हीं की भाँति 
उक्र साधना के महत्व को भी यत्र तत्र दर्शाया है ।””” इसी प्रकार पं० चन्द्रबली 
पांडे ने भी कहा है कि “निइईचय ही मौरा का यह रंग सगुण भक्तों का रंग 
नहीं, कबीर अ'दि निगंण संतों का प्रसाद है । मीरा के एक दो नहीं अनेक 
पद ऐसे हैं जिनसें इसी सेज की चर्चा है ॥....तो भी इतना ती कहां ही 
जा सकता है कि मोरा साधना के क्षेत्र में निर्गणी भले ही हों किन्तु 
भावना के क्षेत्र में तो सबंधा ग.पी ही हैं ।....मौरा की भक्ति-भावना 
पर विचार करते समय यदि हम इस बात को दृष्टि में रखकर 
उनके पदों की छानबीन करें कि मोरा जब कभी संत मंडली में होती हैं तब 
संतों के रूप में अपनी भावना व्यक्र करती हैं । अन्यथा एकान्त में उनकी 
भावना भक्रों की ही रहती है ।....मीरा के हृदय में जिस गिरधर गोपाल के 
प्रति बचपन सें अनुराग उत्पन्न हुआ था उसके प्रति सदा बना रहा। मीरा 
ने कभी उसको शून्य महल में देखा तो कभी ब्रज के कण-कण में ।”* यों तो 
सर्वप्रथम डॉ० पीताम्बर दत्त बडथ्वाल ने ही मीरा को निगुण सम्प्रदाय 
की साधिका माना है और उनकी दृष्टि में चुकि मोरा के पदों सें हठयोग 
के अनेक सिद्धान्तों का उल्लेख तथा रहस्पानुभूति भी पाई जाती है और 
वल्‍लभ सम्प्रदाय में न तो कभी मीरा ने दीक्षा ही लो थी तथा न तो कभी 
उनकी स्मृति में रचित पदों को गोविन्द-गणगान ही समझा था अतः मीरा 
..._१ सन्तमत और मीरा - श्री परशुराम चतुर्वेदी ( मीरा स्मृति ग्रन्थ; 


पृ० ६२-६७) 
२ हिन्दी कवि चर्चा--पं० चन्द्रबली पाण्डे (प० १६५-६९) 


श१ै२: 


न 


हिल्दौ-काव्य-मंथम 


नि्गंण साधिका ही है । साथ ही चौरासी वेष्णवों की वार्ता और दो सौ 
बावन वष्णवों की वार्ता में भी भीरा के प्रति वष्णवों ने बड़े कटु बचन कहे 
हुं अत वड़थ्‌वाल जी इस दृष्टि से भी उन्हें नि्ग णोपासिका ही मानते हैं 
परन्तु यह तो स्पष्ट ह हि मीरा के दृष्टदेव गिरिधर नागर भगवान श्रं.कृष्ण 
ही हें तथा मीरा ने उन्हीं की उपासना भी अपने पदों में की हु । वस्तुतः 
उनको भक्ति का आलम्बन गोपी-बल्लभ श्रीकृष्ण ही थे जिन्होंने कि अपनी 
विविध लीलाओं को दिखाने के लिए ही अवतार लिया था और जिनकी 
मधुर मूर्ति पर मीरा ने अपना तन, सन, धन सब कुछ न्योछावर कर दिया 
था। जहाँ कि आचाये शक्‍ल ने मीरा को भक्तिभावना पर विचार करते हुए 
बहुत पहले यह विचार व्यक्त किया था कि “मीराबाई की उपासना माथुर 
भाव की थी अर्थात्‌ वे अपने इृष्टदेव श्रीकृष्ण की भावना प्रियतम या 
पति रूप में करतो थीं ।”) पर डॉ० भगीरथ मिश्र का भी यही मत है 
कि मीरा की भक्षित स्त्री होने के कारण स्वभावतः साधुर्य भाव की ओर 
झुको हुई है। उनके कृष्ण से वियोग दशा के उद्गार बड़े ही मर्मस्पर्शी हैं । 
वे कृष्ण की उपासिका थीं ओर उनका मधुर भाव निर्गंण सम्मत न होकर 
सगण भक्ति सुलभ है ।”* यहाँ यह भी स्मरण रहना चाहिए कि मीराबाई 
को राधा जी.का अवतार भी माना [गया हे3 तथा स्वयं मोरा के पढ़ों में 
कुछ ऐसे प्रसंग आते हैं जहाँ कि उन्होंने स्वीकार भी किया है कि वे 


भगवान श्रीकृष्ण के समय में एक गोपिका थीं और एक दिन कलिन्दजा 
कल पर रास-क्रीड़ा करते समय भगवान ने उनके पति होने की प्रतिज्ञा: 


की थी--- 
रास रच्यों बंसी बट जमुना ता दिन कीनो कौल रे। 
पूरब जनम की में हूँ गोपिका अघ बिच पड़ गई मोल रे ॥ 
ओर भी-- 
मोरा के प्रभु गिरिधर नागर पुरब जनम को कौल रे | 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--म० रामचन्द्र शुक्ल (प्ृ० १८५) 

२ साहित्य साधना और समाज--डॉ० भगीरथ मिश्र (प० ७१) 

३ “गोपिकाओं के प्रेम को मीराबाई ने स्पष्ट कर दिखाया है 
जब जब धर्म पर से लोगों की श्रद्धा हट जाती है, तब तब उसको फिर से 
स्थिर कर देने के लिए मुक्त पुरुष इस विश्व में अवतार धारण करते हैं और 
अपने प्रत्यक्ष अनुभव और जीवन के द्वारा लोगों में धर्म के प्रति श्रद्धा उत्पन्न 
करते हैं। इसी तरह जब्न लोगों को गोषियों की शुद्ध भक्ति के विषय में 
अश्रद्धा उत्पन्न हुई तब्र गोषियों में से एक ने--शायद राधा जी ने--मीरा 
बाई का अवतार लेकर प्रम-धमं की स्थापना की | 

--ज न्माष्टमी का उत्सव ; आचाये काका कालेलकर (जीवन-साहित्य, 
प्रथम भाग, पृ० ३८) 





मौरा की काव्य-सुषमा श्२रे 


इससे इत्ना तो स्पष्ट हो जाता है कि मीरा के पदों में उनके इष्टदेव 
का सगुण स्वरूप ही अंकित हुआ है और उन्होंने न केवल अपने आराध्यदेब 
की विशेषताओं तथा उनको लीलाप्रियता का विस्तार के साथ चित्रण किया 
है अपितु वे 'मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई! जैसे उद्गारों द्वारा 
अनन्य भाव से उन्हीं की उपासना भी करती हैं । 

साथ ही यह भी कहा जाता है कि मीौरा को भक्रि-साधना का तो 
कभी भी राज परिवार की ओर से विरोध नहीं हुआ अपितु राजकुल को 
संतमत ओर नाथ पंथियों की प्रवत्तियाँ अवश्य पसन्द नहीं थी अतः मीरा 
को संतमत से प्रभावित समझना उचित नहीं है और जेसा कि डॉ० सावित्रा 
सिनहा का कथन है “युग की अनेकमुखी विचारधाराओं के प्रभाव से 
सर्वेथा वंचित रहना किसी भी व्यक्रि के लिए असम्भव है, मोरा के काव्य 
पर भी अपने युग की छाप पड़नी आवद्ययय थी । अनेक संतों के सम्पर्क में 
आकर उन्होंने जो कुछ भी उनसे ग्रहण किया उसको अभिव्यक्लि क॒ष्ण प्रेम 
के उदगारों में उन्हें मिलाकर उन्होंने कर दी, पर इन उल्लेखों के आधार 
पर उन्हें संत सम्प्रदाय की साधिका नहीं ठहराया जा सकता है ।”' यहाँ यह 
भी स्मरणीय है कि सोरा की माध योपासना कामवासना से रहित ही है 
और चाहे यत्‌किचित कृष्ण विषयक उनके कुछ उद्गार १र२कीया रूप में 
व्यक्त हुए हों अन्यथा सर्वत्र ही उन्होंने स्वकीया की भाँति अपने आपको 
कष्ण की पत्नी माना है। चुकि मीरा स्वयं नारी हैं और वे अपने 
आराष्यदेव को पति रूप में बाल्यकाल में ही वरण कर चुकी है अतः उन्होंने 
अपने को किसी विशिष्ट दशा में न अंकित कर स्वाभाविक हो माधुय भाव 
की सभी स्त्री-सुलभ बातों फी तदनुकल शब्दावली में अभिव्यंजना की है 
जिससे कि उनकी उपासना और भक्ति-भावता में वास्तविकता ही प्रकद 
होती है । साथ ही मीरा ने कष्ण के विविध रूपों का भी चित्रण किया है 
और इस प्रकार कभी तो वे उनके बाल-स्वरूप को देखती हैं कभी उनके 
गोचारण को, कभी माखन चोरी को और कभो तो उन्हें उनके उपालम्भ 
याद आते हैं तथा कभी उनकी मुरली सुनाई पड़ती है। इतना ही नहीं 
मोरा ने विनय के पद भी लिखे हैं तथा अपने इष्टदेव की सर्वशक्तिमता, 
असीस करुणा और दरयाद्रंता को प्रशंसा करते हुए गज, गीध, अजामिल 
और गणिका आदि के उद्धार की याद दिलाते हुए अपने उद्धार की भी 
प्रार्थना प्रभु से की है परन्तु उन्होंने कहों भी केवल उपदेश-सात्र देने[का 


१ मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ-डॉ० सावित्री सिनहा 
(प० ११६-११७) 


१२४ हिल्दो-काण्य -संथन 


प्रयास नहीं किया और न बार-बार अपने पातकी तथा दीन होने की बात 
ही दृहराई है । वस्तुतः उनकी विनय में मानस की सच्ची लगन और कष्ण 
के प्रति अपना अटल विश्वास विद्यम-न है अतः जसा कि डॉ० उदयनारायण 
तिवारी ने लिखा है “मीरा कष्ण प्रेम की वह अलौकिक मन्दाकिनी है जिसकी 
प्रतिमा सामान्य मानव भावों के गंदले नालों से उमड़ायी हुई किसी भक्ति- 
भाव भरिता कन्दलिता सरिता में पाना नितान्त असम्भव हे ।”" स्मरण 
रहे मीरा को किसी सम्प्रदाय-विशेष कौ समझना उचित नहीं है क्योंकि 
उन्होंने कभी भी कोई सम्प्रदाय या पंथ तहों चलाया और वास्तव में उन्हें 
कष्ण की अनन्य उपासिका ही समझना चाहिए । 

मीरा की पदावली में उनका केवल भकक्‍तरूप हो दृष्टिगोचर नहीं 
होता अपितु वे एक सफल कवसयित्री के रूय में भी दीख पड़ती हैं और डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “मीरा बाई के पदों में अपूर्व भव विहलता 
और आत्मसमर्पण का भाव है ।””* वस्तुंतः सोरा के काव्य में सर्वत्र ही 
भावपक्ष की प्रधानता सी दृष्टिगोचर होती है और उनकी काव्य-भावना 
सानस-प्रसुत ही जान पड़ती है तथा कविता के बहिरंग की अपेक्षा उन्होंने 
अंतरंग पर ही विशेष ध्यान दिया है। माधुर्य भाव की उपासना करने 
के फलस्वरूप उन्होंने अपने इष्टदेव के प्रति पूर्वाचुराग की भावना भी व्यक्त 
की है और इस प्रकार सौन्दर्य तथा प्र म दोनों का ही सफल « चित्रण उनकी 
कविता में हुआ है । अपने प्रिप के रूप-सौन्दर्य का चित्रण उन्होंने अत्यन्त 
कुशलता के साथ किया है और वे साँवरे की दृष्टि मानों प्रेम की कटारी है 
नामक उक्ति द्वारा कहों तो कष्ण की दृष्टि को प्रेम की कटारी मानती है 
और कहीं उनके रूप पर आकष्ट होकर “दरसण क्रारण भई बांवरो” नामक 
कहु कर अपना उन्माद प्रदर्शित करतो हैं और कभी तो “बा मोहन के मैं 
रूप लुभानी' नामक उक्त द्वारा स्पष्ट ही अपने आपको उस साँवरे के रूप 
पर लुभाई हुई मानती हैं? कुछ थोड़े से पदों के अतिरिक्त जिनमें कि शान्त 


१ मीरा की भक्ति साधना--डॉ० उदय नारायण तिवारी ( मीरा 
स्मृति ग्रन्थ, पृ० १४०) 
२ हिन्दी साहित्य--डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी (प० १९५) 
३ वा मोहन के में रूप लुभानी। 
सुन्दर बदन [कमल दल लोचन, 
बाँकी दतवत मनन्‍्द मुसकानी 
जमना के नीर तीर थबेनु चरावे, 
बंसी में गावे मीठी बानी ॥ 


सौरा को काष्य-सुषमा १२५ 


रस की अधिकता है शेष अधिकांश पदों में श्यृंगार रस की हो प्रधानता है 
लेकिन मीरा की श्यृंगर भावना और विद्यापति की श्यंगार भावना में 
अत्यधिक अन्तर है क्योंकि विद्यापति ने तो श्यृंगार रस की ओट में 
अइली लतापुर्ण पदों का ही सुनन किया है और उनको पदावली में निरे 
वासनामूलक चित्रों की ही बहुलता है जब कि मीरा के पदों में श्यृंगार रस 
होने पर भी उनन्‍्माद की अधिकता न होकर अपूर्व ज्ञान्ति ही दृष्टिगोचर 
होती हे और उनको कविता अलौकिक श्यृंगारमूलक है । 


वस्तुतः संयोग की अपेक्षा वियोग में रसानुभूति की प्रबलता रहती 
है और भारतीय कवियों ने तो विप्रलम्भ के प्रति कदाचित्‌ दइत्तीलिए अपना 
आग्रह भी व्यक्त किया है । अतः मीरा ने भी अपने पदों में विरह-भावनाओं 
का स्वाभाविक चित्रण किया है तथा उनके विरह-निवेदन में जिस पीड़ा 
का वर्णन किया गया है वह अत्यन्त गंभीर और अनिवर्चनीय है। श्री 
रामेश्वर शुक्ल 'अंचल' के शब्दों में “मीौरा की वेदना में वह विलास की 
चाँदनी नहीं है जो नशे में इधर उधर उड़ा करती है। उसका प्रेम दिवानोी 
मुख होता हुआ भी मानवी विपासा, उत्कण्ठा और हादिकता से परिपुर्ण 
है । उसमें मिलन की उमंग भरी प्यास है| मीरा की वेदना काँटे के समान 
दिल में चुभती है''जुही की सुगन्ध के सम न मस्त करती है और आलिगन 
के समान विस्मृतिकारी आनन्द से मन को पूर्ण कर देती है। उस वबेदना 
में एक समूचे जीवन की ही नहीं जन्म जन्मों की युग-युगों की अन्तः 
प्र रणा और प्राण-पिपासा है।” " अपनी विरहावस्था का वर्णन करते 
समय कवयित्री ने उद्दीपन रूप में प्राकतिक दृश्यों को भी अंकित किया है 
और कहीं तो वह प्रकति का अपने प्रियतम से सम्मिलन देख जीवात्मा 
की परमात्मा से मिलने की उत्सुकता का चित्रण करती है * और कहीं 
तो सावन की श्याम घटा देखकर उन्हें अपने कष्ण के स्वरूप का स्मरण 


१ रख।-लेखा--प्रो० रामेबवर शुक्ल 'अंचल' (प० १९६-१९७) 
२ दादुर मोर पपीहा बोल, 

कोयल बोले मधुर साज । 

उमग्यों इन्द्र चहूँ दिसि बरसे, 

दामिन छोड़ी लाज ॥। 

धरती रूप नवा नवा धरिया, 

इन्द्र मिलन के काज। 

मीरा के प्रभु गिरधर नागर, 

बेग मिलो महाराज ॥। 


१२२ हिन्दी-फासट्य-मंथ न 


हो आता है और वे भी 'मतवारों बादल आयो हरि को संदेशों कछ नहीं 
लायो रे, नामक उक्ति द्वारा उन ह्याम घटाओं से ही हरि का संदेश्ञा 
पुछने लगती हैं । कभी-कभी वर्षा की काली घटाए' उन्हें भयभोत भी कर 
देती हैं ' और वसंत की मधुरता भी प्रियतम की स्मति में उन्हें व्यग्र ही 
कर देता है तथा उनके अतरतम से यही ध्वनि निकलती है कि उन्हें प्रियतम 
के अभाव में कुछ भी नहीं सुहाता ।* इस प्रकार व्याकुल विरहिणी भीरा 
ने सर्वत्र ही अपनी मानसिक भावनाओं को मूर्तिमान स्वरूप प्रदान किया 
है तथा उनके विरहवर्णन में स्वाभाविकता और तनन्‍्मयता हो दृष्टिगोचर 
होती है। श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' के शब्दों में “उनके 
भजनों में इतनी प्रबलता से प्र मधारा बहती हे कि उस से आद' हुए बिना 
कोई सहृदय नहीं रह सकता ।* ? 


सौदय॑-वर्णन और प्र म की संयोग तथा वियोग दोनों हो अवस्थाओं 
का वास्तविक पृ चित्रण करने के साथ-साथ मीरा को वस्तुवर्णन में भी 
पुणं सफलता मिली है और उन्होंने व्‌ दावन का वर्णन तो बड़े ही चित्ता- 
कषंक ढंग से किया है । यों तो उनका ऋतुवर्णन उद्दीपन विभाव के हो 
अंतर्गत आता है और प्राय: प्रकति के आलम्बन रूप का चित्रण उन्होंने 
कहीं भी नहों किया लेकिन बारहमासे का वर्णन करते समय अंतर्जंगत की 
. विभिन्न मनोदशाओं का स्वाभाविक चित्रण करते हुए उन्होंने ऋतुओं का 
भी तन्मयता के साथ वर्णन किया है । डॉ० रघवंश के डाब्दों में “प्रकति के 
उदीपन रूप को लेकर समस्त उन्मुक्त कवियों में समान भावना है। परन्तु 
मीरा को पदशली में गीति-भावना के प्रकृति से उदोपन की प्रेरणा 
स्वाभाविक ही है ।” ४ साथ ही मोौरा की पदावली में घटनाद्योतक 
पदों की भी बहुलता है और उन्होंने बाललोला, मुरलीलीला, नागलोला 


_ _.........०. >-००--.. «कण 3 आमकम्णमनक पिन गाशणज पा  डंडअिओ: 


१ मतवारों बादल आयो रे। 
दादुर मोर पपीहा बोलें, 
कोयल शब्द सुनायो रे॥ 
कारी अँधियारी बिजली चमके 
बिरहिन जान डर पायो रं॥ 
२ होली पिया बिनु मोहि न भावे 
घर आऑगन न सुहावे।। 
३ हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकास--श्री अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिऔध (३० ४८) 
४ प्रकृति और हिन्दी काव्य--डॉ० रघुवंश (१० ४५२) 


मीरा की काव्य-सुबमा १२७ 


चीरहरण लीला, पनघट लीला आदि विभिन्‍न लीलाओं को भी अंकित 
किया है । इस प्रकार हम देखते हैं कि मौरा की कविता का भावपक्ष 
बिस्तृत ही है और उसमें हृदयग्राही प्रसंगों के चित्रण के साथ-साथ अपूर्ब 
रसोदभावना भी है तथा साथ ही वह भावमयी होने के साथ-साथ कलःगत 
विशेषताओं से भी रहित नहीं हे । 

भाषा की दृष्टि से विचार करने पर हम देखते हैं कि मीरा के पदों 
में राजस्थानी, गुजराती और ब्रज आदि भाषाओं की प्रमुखता है तथा कहाँ- 
कहीं पंजाबी, पुरबी, खड़ी बोली का भी प्रभाव विद्यमान है। राजस्थान में 
निवास स्थान होने से और बाल्यकाल आदि वहीं व्यतीत होने के कारण 
मीरा को काव्य-भाषा र्वाभाविक हो राजस्थानी से विशेष प्रभावित थी 
तथा राजस्थानी के उदाहरणों का भी उसमें अभाव नहीं है। जहाँ कि 
'हो काँनाँ किन गू थी जल्फाँ कारियाँ' जेसी उक्तियों में पंजाबी को झलक 
दृष्टिगोचर होती है वहाँ उनकी उक्तियों में अरबी-फारसी के शब्द 
भी पाए जाते हें परन्तु वास्तव में मीरा की भाषा ब्नज ही है और सूर का 
सा भाषा-माधुर्य उनको ब्ज-भाषा में भी देख पड़ता है; एक उदाहरण 
देखिए -- 

सखी मेरी नींद नसानी हो । 

पिय को पंथ निहारत सिगरी रेन बिहानी हो ॥ 

सब सखियन मिल्लि सीख दई मन एक न मानी हो। 

बिन देख्या कल नाहिं, जिय ऐसी ठानी हो॥ 

अंगि अंगि व्याकुल भई, मुख पिय-पिय बानी हो। 

अंतरवेदन विरह की वह पीर न जानी हो॥ 

ज्यूं चातक घन के रहे मछरी जिमि पानी हो। 

मीराँ व्याकुल विरहणी, सुध बुध बिसरानी हो॥ 

मीरा के पदों में सरलता, सुमधरता और सरसतापूर्ण शब्दावली हो 
सवंत्र दृष्टिगोचर होती है तथा प्रसाद और माधुयं गुणों की भी उससें 
अधिकता है । साथ ही उनकी पदावली में अलंकारों का भी प्रयोग हुआ 
है ओर उन्होंने सबसे अधिक प्रयोग रूपक का ही किया है तथा सूर की 
भाँति मोरा के भी कई पद रूपक पर ही आश्रित हैं। इस प्रकार “'असुबन 
जल सींचि सींचि प्रेम बेलि बोई', 'ज्ञान चौसर मंडी चोहटे सुरत पासा पार' 
तथा 'भौ सागर अति जोर कहिये अनत ऊँची धार” 'रामनाम का बाँध बेड़ा 
उतर परले पार' जेसे रूपकों का स्वाभाविक प्रयोग ही किया गया है। 
रूपक के साथ-साथ उपमा और उत्प्रक्षा को भो अधिकता है तथा 'जल, 


१२८ हिन्दी-काव्य -मंथल 


बिन केवल चंद बिन रजनी, 'दसन दसक दाड़िस वुति चमके चपला सी 
सद्ृइ्य उपमाएं और 'धरती रूप नवा नवा धरिया, इन्द्र मिलण के कार्जा 
तथा 'कुंडल की अलक झलक कपोलन पर छाई, मानो मीन सरवर तजि 
मकर मिलन आई जैसी उत्प्रक्षाएँ भी उनकी कविता में दीख पड़ती हैं। 
रूपक, उपसा और उत्प्रक्षा के अतिरिक्त अनुप्रास, इ्लेष, वीप्सा, 
अर्थान्तरन्यास आदि अलंकारों का भी प्रयोग किया गया है तथा हाथ को 
मींजना, हाथी से उतर गयश्ने पर चढ़ता और मन का काठ करना जसी 
लोकोक्तियाँ भी उनकी भाषा में दृष्टिगोचर होठी हैं । 

साथ ही मीरा के सभी पद अन्त्यानुप्रास से युक्त हैं । यों तो कहां- 
कहीं न्यूनपदत्व, अधिकप्दत्व और ग्राम्यत्व दोप भी उनकी कविता में 
वृष्टिगोचर होते हैं तथा उन्होंने शब्दों को विकृत भी क्रिया है और 
दासड़ियाँ (दासो), सासडियाँ (इबास) तथ्य ऑखड़ियाँ (आँख) जसे विकत 
शब्द भी देख पड़ते हें परन्तु इस प्रकार के प्रयोग संख्या में अधिक नहीं हें । 
वल्तुत: उनकी भाषा प्रवाहमयी, स्पष्ट, सुमघर और सरस ही प्रतीत होती 
है। इतना ही नहीं मोरा के काव्य में छंदात्मक संगीत भी दृष्टिगोचर 
होता है और भावनाएं संगीतबद्ध होकर ही गेंय पदों का रूप ग्रहण करती 
हैं। उनके प्रायः सभी पद गेय हैं और मीरा-पदावलो में अनेक राग- 
राभनियाँ भी देख पड़ती हैं । संभवत: पोलू मीरा का सर्वाधिक प्रिय राग 
है परन्तु पीलू के साथ-साथ सारंग, प्रभाती, सोरठ, मलार, तिलंग, ललित, 
नट, कल्याण, हमीर, पहाड़ी, विहाग, धानी, परज, बिलावल, दरबारो, 
कामोद, गुजरी, कानन्‍हुड़ा, पदमंजरी, भेरवी, मांड, मालक्रोस, रामकलोी, 
नीलम्बरो, विहागरा, होली, सावन, कजरी, खंभाती, ज॑ जेंवन्‍्ती, दुर्गा, 
बागेशवरी, भीसपलासी, मारू, लावनो, पूर्वी, गोड़ी, आसावरी, सोहनी, 
धमार, कलिगड़ा इत्यादि कई अनेक राग-रागनियाँ भी प्रयुक्त हुई हैं। 
मीरा ने चाहे संगीत की शिक्षा ली हो या न ली हो लेकिन इसमें कोई 
संदेह नहीं कि मोरा को संगीत का पूर्ण ज्ञान था और उनके संगीतज्ञान के 
साथ जब्न हम उनके पदों में अनेक शास्त्रगत छंदों का प्रयोग भी देखते हैं 
तब हमें यह भी स्वीकार करना पड़ता है कि संगीतज्ञान के साथ-साथ उन्हें 
काव्यज्ञान भी था और सार, सरसी, विष्णपद, उपमान, कुंडल, चांद्रायण 
तथा शोभन नामक छंदों का भी उन्होंने सफलता के साथ प्रयोग किया है। 
स्मरण रहे कि मीरा के पदों में भावताओं की सरस तथा लयपुर्ण अभिव्यक्षित 
के अनुरूप ही छंदों का प्रयोग भी हुआ है और उनकी कविता के कलापक्ष 
तथा भावपक्ष दोनों में सहज सामंजस्पता सी दृष्टिगोचर होती हैं । यों 


मीरा को काव्य-सुपभा १९९, 


तो मीरा के कुछ ऐसे पद भी देख पएते नें जिनमें भिन्न-भिन्न छंद एकत्र 
हा गए हैं और कहीं-कहीं मात्रा दोष भी दृष्टिगोचर होत! है लेकिन 
इस प्रकार के दोष उन्हीं स्थलों पर हैं जहाँ कि पदों को रागबद्ध करने 
की चेष्टा की गई है तथा संगीत की सुविधा हेतु हस्व को दीघ॑ और दीघ॑ 
को हस्व मानना पड़ता है परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि पिगल की दृष्टि 
से मीरा को कविता सदोष है । इस प्रकार मौरा एक सफल कवपयित्री थीं 
और उन्होंने जिस विषय को अपनाया है उसका सुन्दर वर्णण किया है तथा 
आत्म-निवेदन, आत्म-कऋंदन, हृदय की कसक, प्रेम की पुकार, संगीत का 
प्रवाह, सुकुमार भावव्यंजना , सुमधरता आदि गुण मीरा की पदावली में 
सवंत्र दृष्टिगोत्तर होते ह और भावपक्ष तथा कलापक्ष दोनों ही दृष्टियों 
से मौरा के पद हिंदी गीतिकाव्य की अक्षय निधि हैं। डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने उचित ही लिखा है “मीरा की कविता में गीतिकाव्य की उत्कष्ड 
अभिव्यक्ति है ।/'' 


१ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-« डॉ० राभकुमार 
वर्मा (ए० ८०८) 


तुलसीं को कविता 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि भारतीय विचारक तथा साहित्यकार 
एवम्‌ भकतगण गोस्वासी तुलसीदास के सम्बन्ध में अनेक प्रकार को 
प्रशांसात्मक धारणाएँ रखते हैं और उन्होंने उनका महत्व सिद्ध करने के 
लिए कई प्रकार की तुलनात्मक उक्तियों का सहारा भी लिया है" परन्तु 
उनके साथ-साथ बिदेशी इतिहासज्ञों एवम साहित्यकारों ने भी तुलसीदास 
को असाधारण दाक्तिशाली कबि, लोकनायक और महात्मा कहा है। 
स्मरण रहे सुप्रसिद्ध इतिहासज्ञ विन्सेन्ट ए० स्मिथ (ए३४७८७४। 3. 
णाताी।0) ने अपने प्रसिद्ध प्रन्थ 09379 +96 (जा&ठा /०5४पो 
में लिख। हे कि तुलसीदास अपने युग में भारत के सर्वाधिक महान्‌ व्यक्ति 
थे। वे इस दृष्टि से अकबर से भी अधिक बढ़कर थे कि उन्होंने सम्राट 


>-++७० “++»>+>७-- 


१९ देखिए--- 
(अ) आनन्द कानने कदिचित तुलसी जंगमस्तकः । 
कविता मंजरोी यस्य रामभ्रमर भूषिता ॥| 
“-मंधुसूद्न सरस्वती 
(आ) रामचरितमानस बिमल, संतन जीवन प्रान। 
हिन्दुवान को बेद सम, जमनहिं प्रगट पुरान ॥॥ 


(इ) भारत की सभ्यता की रक्षा करने में तुलसीदास जी ने अधिक 
भाग लिया है"“। 





-महात्मा गाँधी 
(ई) भारतीय साहित्य के इतिहास में तुलसीदास जी के रामायण 
का एक स्वतन्त्र स्थान है | हिन्दी राष्ट्रभाषा है और उस भाषा 
का यह सर्वोत्तम ग्रंथ है, अत: राष्ट्रीय दृष्टि से इस ग्रन्थ का 
स्थान अद्वितोय है ही पर भारत के सात-आठ करोड़ लोग इसे 
वेदतुल्य मानते हैं। यह नित्य परिचित तथा धर्मजाणश॒ति का 
एकमात्र आधार है. अतः धर्मद्रष्टि से भी इसे अद्वितीय स्थान 
प्राप्त हुआ है । 
““श्री बिनोबा भावे 
उ' गोस्वामी तुलसीदास जी के प्रादुर्भाव को हिन्दी काव्य क्षेत्र में 
एक चमत्कार समझना चाहिए। 
-जाचाये रामचन्द्र शक्ल 


तलसो की कब्रिता १३१ 


की एक या समस्त विजयों की अपेक्षा असंख्यगूनी अधिक चिरस्थायी और 
महत्वपूर्ण विजय कोटि-कोदि नर-नारियों के हृदय एवम मन पर प्राप्त 


(ऊ) अखिल विद्व में रमा ॥ुआ है राम हमारा। 
सकल चराचर जिसका क्रीड़ा भूमि पसारा॥। 
इस शुभ सत्ता को जिसने प्रत्यक्ष किया था। 
मानवता को सदय ज्ञान का रूप दिया था।। 
नाम निरूपण किया, रत्न से मूल्य निकाला | 
अंधकार भव बीच नाम-मणि-दीपक वाला ॥। 
दीन रहा, पर चिन्तामणि वितरण करता था। 
भक्ति सुधा से जो संताप हरण करता था॥ 
प्रभु का तविर्भव सेवक था, स्वामी था अपना। 
जाग चुका था, जग था जिसके आगे सपना |। 
प्रबल प्रचारक था जो उस प्रभ की प्रभता का। 
अनुभव था सम्पूर्ण जिसे उसकी विभुता का ॥ 
राम छोड़ कर और की, जिसने कभी न आस की । 
“राम चरित्र मानस कमल जय हो तुलसीदास की |। 

--जयशंकर “प्रसाद' 

(ए) मानरा इतिहास में महाकाव्य, महाकाव्य में इतिहास है। उस' 

युग के ईश्वरीय अनुराग का नक्षत्रोज्जवल ताजमहल है, जिसमें 

श्री सीताराम की पुण्यस्मृति चिरंतन सुप्ति में जाग्रत है 

“-श्री सुमित्रानन्दन पन्त 

हिन्दी साहित्य में एक से एक बढ़कर संत कवियों ने अपनी 

रचताओं का योगदान दिया है। उन सबमें कबीर, सूर और 


तुलसी बहुत प्रसिद्ध हैं। इन तीनों में भी तुलसीदास जी की 
याति विशिष्ट है । 


सर 
न्यू 
+>ल्‍पतकाओ की 


““5डॉ० बलदेवप्रसाद मिश्र 

(ओ) वे आदशंवादी ही नहीं, आदश स्रष्ठा थे, और अपने क, से 

भावी रामाज की वींय डाल रहे थे। वे उस देश में पैदा हुए 

थे जहाँ कल्पना को जा सकती है कि राम के जन्म होने के 

हजारों वर्ष पढले रामायण लिखी गई थी, धथात्‌ जहाँ कवि 

भविष्य का दृप्श और स्रप्टा समझा जाता है । तुझसीदाग ऐसे 

ही भविष्य द्प्ठटा थे । आज तीन साढ़ तीन सौ वर्ष बाद इस 

विपय में छोई सन्देह वहीं रह गया कि उन्होंने रावघुच ही भावी 

पमाज को सृष्टि को थी। आज का उत्तर भारत तुलसीदाप के 
आदर्शों' पर गठित हुआ । वही उसके मेरुदण्ड हैं। 


“० हजारीप्रमाद द्विवेदी 


१३२ हिल्‍्दी-काव्य-मंत्रत 


की थी।१ इसी प्रकार सर जाज प्रियसंन ने भी तुलसी को गौतम बंद्ध 
के बाद सबसे बड़ा लोकनायक माना है तथा उनका विचार है कि आधुनिक 
काल में तुलसीदास के समान अन्य दूसरा ग्रन्थकार नहीं हुआ ॥२ इतना 
ही नहीं अन्य पाउ्चात्य विचारकों ने भी तुलसीदास की सुक्तकण्ठ से 
प्रशंसा # है तथा डॉ० के० ने अपनी कृति “हिन्दी लिटरेचर' सें लिखा 
है “हिन्दी साहित्य में गोस्वामी तुलसीदासजी का स्थान निस्सन्देहु सघो धच 


ञ 
नहर 


हे और उनयी रामायण न केवल भारत में हो बरन्‌ समस्त संसार में 


(3) रामचरित मासस मानव जीवन का महाकाव्य है । इसके द्वारा 
गोस्वामी जी ने हमारी आध्यात्मिक और भौतिक समस्याओं 
को सुलझाने का प्रयत्न किया है । 

-डॉ० भगीरथ मिश्र 
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सुविख्यात है ।”” डॉ० जे० एम० मेक्‍्फी ने भी अपनी पुस्तक “दि रामायण 
ऑफ तुलसीदास”! और “दि बाइबिल आफ नादंने इंडिया की भूमिका में 
लिखा है “गोस्वामी तुलसीदास जी के ग्रन्थों में भक्ति का जो उपच और 
विशुद्ध भाव आता है उससे बड़कर उच्चभाव और कहीं गहों दिखलाई 
देता ।/ इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि न केवल भारतीय साहित्य में 
अपितु विद्व-साहित्य में तुलली का उल्लेखनीय स्थान है । 

स्मरण रहे तुलसो के कवि रूप का मूल्यांकन करते प्रमय सर्वे- 
प्रथम समस्या हमारे सामने यह आ उपस्थित होती है कि उन्होंने कौन-कौन 
सी कृतियों का प्रणयन किया है। यों तो तुलसीदास के नाम पर अभी 
तक लगभग अढ़ाई दर्जन पुस्तकें शाप्त हो चकी हैं लेकिन चॉंकि हुलसी 
ने अपनी किसी भी रखना में अपरी अन्य कृतियों के सम्बन्ध में उल्लेख 
नहीं किया है अतएवं रचना सम्बन्धी अन्तस्साध्य की अलभ्यता के अभाव 
में बाह्य साक्ष्यों का ही सहारा लेना पड़ता है। दाता तेणीमाधववास के 
मूल गोसाई चरित” में तुलसी की निम्नांकित ऊतियों का कालक्रमाठुसार 
उल्लेख किया गया है--रामगीतावली तथा कबितावली के कुछ छन्द (सं० १६२८ 
से ३१ तक); कष्णगीतावली (सं० १६२८), रामचरितमानस (सं०१६३१), 
दोहावली (सं० १६४०), सतसई और रामविनयावली -विनयपत्रिका 
(सं० १६४२), रामलला नह॒छ, पार्वतीमंगल और जानकीमंगल (सं० १६४३), 
बाहुक ( सं० १६६९ ), वेराग्यमंदीपिनी, रामाज्ञाप्रनतत और बरवे 
रामायण (सं० १६६९) । इसी प्रकार शिवसिह सेंगर ने अपने ग्रन्थ 
'शिवसिह सरोज' में लिखा है “इनके बनाये ग्रन्थों की ठीक-ठीक संझ्या 
हमको मालम नहीं हुई | केवल जो ग्रन्थ हमने देखे हैं अथवा हमारे 
पुस्तकालय में हें, उनका जिक्र किया जाता है। प्रथम ४६ काण्ड रामायण 
बनाया है, इस तफसील से १ चौपाई रामायण ०७ काण्ड, २ कवितावली ७ 
काण्ड, रे गीतावली ७ काण्ड, ४ छुन्दावली ७ काण्ड, ५ बरवे ७ काण्ड, ६ 
दोहावली ७ काण्ड, ७ कुण्डलियाँ ७ काण्ड, और सेवाय इन ४€ काण्ड के १ 
सतसई, २ रामसलाका, ३ संकटमोचत, ४ हनुततबाहुऊ, ५ क्ृष्णगीतावली, ६ 
जानफीमंगल, ७ पारवतीमंगल, ८ करखा छुन्द, £ रोला छन्द, १० झलना छुन्द 
इत्यादि और भी ग्रंथ बनाये हें; अन्त में विनयपतन्निका महाविचित्र मुक्तिरूष 
प्रज्ञानन्दसागर ग्रंथ बनाया है ।' * सर जाजं पग्रियसंन ने 'इण्डियन एन्टिकरी' 
में प्रकाशित अएने निबन्ध “नोट्स आन तुलसीदास!” में उनके केबल २४१ 


..._१ हिन्दी लिटरेचर (प० ४७) 
२ शिवर्सिह सरोज--श्री शिवर्सिह सेंगर (५० ४२७-४२८) 
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ग्रंथों का >उख किया हरा परिहया. नात:ए), कवितावली, 
दोहाबली, व राध्ायण, एनपतराई उाशमएश , पार्वतीमगल, 
बराग्य संदीपतो, रामलल्नहुछू, बरवे रक्मायण, रामाज्ञा५उइन या रामस- 
गुनावलो, संदटमोचन, दिनवप दफा, बाहद; बामणलता,  कुंडलिया 
रामायण, करखा रामायण, रोला शाशयप८, शलमा, वश्फष्ण गीतावली 
लेकिन 'एनसाइपलोपीडिया आफ लीजन (६ड एथिक्स' ते उत्होंने अधिक 
मान्य बारह ग्रंथों को हो पूची दी है तथा इन प्रंदों की भी दो भागों 

बरसे और छोटे प्रंथ--विभाजित किया है; देशिए - 

बड़ ग्रंथ--कर्ितदादली, योहायपली, गोलाबली, कृष्ण थीतावली, विनय 
पत्रिका और रामचरित मानस । 

छोटे ग्रंथ - रामललानहुछू, >रःध्य सदीपनो, वरजे रामायण, जानकी 
मंगल, पार्वतो मंगल, रामाशा । 

'बंगवासोी' के मंनेजर को ओर से उपफ्परस्तरूप तुलसी के ये सत्रह 
ग्रंथ भेंट किए गए थे--मानस रामायण, श्री] रामललारसहू. वेराग्य संदीपिनी, 
बरव रामायण, पावंती मंगल, जानकी मंग्ल, श्रोरामभ गीताबली, श्रीकृष्ण 
गोतावली, दोहावली, श्री रासाज्ञा प्रसन, कवित्त रामायण, कलिधर्माधमे- 
निरूपण, विनय पत्रिका, छुप्पप रामायण, हनुसान बाहक, हनुमान चालीसा, 
संकट मोचन । कालान्तर से इस सुची सें कुंडलिया राषायण, छंदावली, 
तुलसी सतसई नामक टोन ग्रंथ और जोड़ कर &ल बीस ग्रंथ तुलसी के 
साने गए । डॉ० प्रियसंन को सूची से इस तालिका का मिलात करने पर 
स्पष्ट हो जाता हैं कि इसमें तोन नई पुस्तकों का उल्लेख हुआ है तथा 
चार नाम कम गिनाए गए हैं अतः इन सभी नये ग्रंथों को मिला कर जोड़ने 
पर तुलसी के कुल २४ ग्रंथ माने जा सकते हं। मिश्रश्न्धुओं ने तो इस 
तालिका में 'पदावलो रामायण” नामक एक ग्रन्थ और जोड़कर कुल संख्या 
पचोस तक पहुंचा दी है परन्तु वे स्वयं अपने प्रध्तिद्ध ग्रन्थ “हिन्दी नवरत्न' 
में राम चरित मानस, कवितावली, गोतावली, जानकी मंगल, कृष्णगीतावली, 
हंचे मान बाहुक, हनुमान चालीसा, राभशलाका, राम सतसई, विनय पत्रिका, 
कलिघसधघिस निरूपण और दोहावली नामक बारह भ्रन्थों को प्रमाणित तथा 
कड़खा रामायण, कुण्डलिया रामायण, छुप्पय रामायण, पदावली रामायण, 
रामाज्ञा, रामलला नहछ, पार्वती मंगल, वराग्य संदीपिनी, बरवे रामायण, 
संकट मोचन, छंदावली रामायण, रोला रामायण, झलना रासायण इत्यादि 
तेरह ग्रन्थों को अप्रमाणित मानते हैं।" नागरी प्रचारिणी सभा की खोज 


१ हिन्दी नवरत्न--मिश्रबन्धु (० ८१-१०१) 
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रिपो्टों के अनुसार तुलसी के नाम से प्रचल्िति लगभग पंतीस ग्रन्थ 
मिलते हैं जो कि एक ही तुलसी के नहीं हें अपितु तुलती नामधारो कई 
व्यक्तियों द्वारा रचे गए हैं । इस प्रकार तुलसी के निम्नांकित बारह प्रण्यों 
को ही उनकी प्रमाणिक रचनाएँ मानकर 'तुलपी प्रंयावली' के रूप में उम्हें 
प्रकाशित किया गया है । वे ग्रन्थ इस प्रकार हैं--- 

१, रामचरितमानस, २, रामलला नह॒छ ३. जेराग्य संदीपिनी 
४, बरवे रामायण ५. पार्वती मंगल ६, जानकी मंगल ७. रामाज्ञा प्रदन 
८, दोहावली €. कवितावली १०. गीतावली ११. श्रक्ृष्ण गीतावली 
१२. विनय पत्रिका । 

स्मरण रहे इन्हीं ग्रंथों को आज तक विद्वानों और हिन्दी साहित्य के 

इतिहासकारों द्वारा मान्यता दी जातो है। 

जेसा कि डॉ० भगीरथ सिश्र का विचार है कि “तुलसी की जागरूक 
चेतना ने समाज की आवद्ययकता और अभिरुचि का ध्याव रखकर विविष 
ग्रंथों की रचना की थी” हमें यहु स्मरण रहना चाहिए कि तुलसी का 
प्रादृर्भावभ जिस समय हिन्दी साहित्य सें हुआ उत्त समय फाध्य-/क्षेत्र में 
कई शलियाँ प्रचलित थीं । वोरगाथाकालीन कवियों ने छम्पयों की प्रणाली 
चलाई ओर बोर काव्य की रचना दी । मंथिल कोकिल विद्यापति ने सुमध्र 
गीतों की रचना को तथा एक सर्वध्ग नूतन शैली को पल्‍लबित किया जिसके 
फलस्वरूप उन्हें हिन्दी गति काव्य एवं हिन्दी घाहित्य में कृष्ण काव्य का 
जन्मदाता माना जाता है । यों तो सन्‍्तों ने भी पदों की रचना की थी पर 
उपदेश के लिए दोहा छन्द ही उन्होंने अपनाया तथा कवीर ने अपने नीति- 
परक दोहों से काव्याकाश की दोभा वृद्धि की । यहाँ यह भी ध्यान सें रखना 
चाहिए कि अ्पश्चंशकालीन कवियों ने भी इसी दोहा-पद्धति को अपनाया था ॥ 
प्रेममार्गी शाखा के कवि जायसी ने दोहों और चोपाइयों में “परद्मावत' की 
रचना कर अवधी का मधुर स्रोत प्रवाहित किया, यद्यपि दोहे चोपाइयों 
में प्रबंध-कादय लिखने वाले प्रथम कवि ईइवरदास थे जिन्होंने कि 'सत्यवती 
कथा! नामक काव्य की रचना दोहे चौपाइयों में की । इन चार शैलियों के 
अतिरिक्त भाटों की कवित्त सवेया पद्धति भी उस समय प्रचलित यी और 
अपने आश्रयदाताओं के गुण गान हेतु भाटों ने इसो पद्धति को अपनाया था । 
इस प्रकार तुलसी के समय में ये पाँच प्रकार की अभिव्यज्नन शलियाँ हिन्दी 
काव्य क्षेत्र में प्रचलित थीं और तुलसी ने इन पाँचों प्रकार की 'शलियों को 
ग्रहण किया है । यद्यपि वीरगाथाकालीन कवियों की छप्पय पद्धति पर तुलसी 








१ तुलसी रसायन--डाॉ० भगीरथ मिश्र (पृ० १९) 
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की रचनाएं बहुत कम हैं लेकिन इतनी थोड़ी सी रचनाएं ही यह सिद्ध 
करने में सक्षम हैं कि तुलसी को इस क्षेत्र में पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है ॥ 
तुलसी का ग्रह निम्नांकित छप्पय देखिए जिससे पता चलता हे कि वोरगाथा- 
कालोन कवियों के सदृश्य छप्पय लिखने सें थे पुर्ण निपुण थे--- 
डिगति उबि अति गुबि, सब पब्बे समुद्र सर । 
ब्याल बधिर तेहि काल, बिव ल दिगपात्ा चराचर ॥| 
दिग्गंयद लग्खरत, परत दसकंट मुक्ख भर । 
सुरविमान, हिमभानु भ.नु संघटित परस्पर ॥ 
चौंके विरंचि स »+ सहि.. तोद कगठ अहि कलमलल्‍्यौ । 
ग्रह्मांड खंड क्रियो चड धुप्ति, जबह्िं राम सिवधन्‌ दल्यौ॥ 


गोस्वामी जी ने हिन्दी गीतिकाव्य को भी #लंकृत किया है तथा 
विनयपतन्रिका, गीत।वली और कृष्ण गीतावली में गीत-पद्धति को ही 
अपनाया है । इन गीति काव्यों की रचना रागरागनियों के आधार पर पद 
शली में हुई है । विनयपत्रिका तुलसी का प्रसिद्ध ग्रंथ है और डॉ० सरनाम- 
सिह शर्मा के 5ब्दों में “यह गोस्वामीजी की सुप्रोड़ रचना है । यहाँ प्रौढ़ता 
भाषा विषयक ही नहीं, भावविषयक भी है! यह उनकी जौवनगोधुलि में 
प्रकट हुई विमल, शीतल ज्योति है ।” इरा ग्रंथ में विनय और आत्म- 
निवेदन के साथ-साथ समस्त देवी-देवताओं की स्तुति भी की गई है । मानस 
की अव्यक्त भावनाओं को मूर्तिमान स्वरूप प्रदान करने में भी कबि पूर्ण 
सफल रहा है तथा विदवव के माया जाल से ऊब कर वह इस प्रकार कहता 
है. 
केखघखव ! कहि न जाइ फा कहिये। 
देखत तव रचना विचित्र हरि ! समुझ्ति सनहिं मन रहिये ॥ 
सून्य भीति पर चित्र, रग नहिं, तनु बि्ु लिखा चितेरे। 
धोये मिट्‌्ट ने मरइ भीति, दुख पाइय एहि तनु हेरे ॥ 
रबिकर-निकर बसे अति दारुन मकर रूप तेहि माहीं । 
बदनहीन सा असे यराचर पान करन जे जाहीं ॥ 
कोउ कह सत्य, भूंठ कह कोऊ जगल प्रबल कोड माने । 
तुललिदास परिहरे तीन भ्रम, सो आपन पहिचाने ॥ 





१ हिन्दी साहित्य पर संस्कृत साहित्य का प्रभाव--डॉ० सरनाम 
सिंह शर्मा (प० ८२-८३) 


तुलसी को कविता १२७ 


गीतावली के रुजन में तुलसी ने सुर का अनुसरण सा किया है," 
तथा बाललोला का वर्णन तो सुर के पदों से मिलता-जुलता सा है और कई 
पद तो ज्यों के त्यों 'सागर' में मिलते हैं केवल राम और इ्याम का अन्तर 
है। उत्तरकांड में तुलली के राम भी सूर के क्ृष्णकी भाँति हिंडोला झलते 
और होली खेलते दिखाए गए हैं। राम और सीता का नख-शिख सॉौंदय॑ 
वर्णन भो उन्होंने किया हैं ।* यद्यपि गीतावली में मानस के सदृब्य कथा 
का पूर्ण निर्वाह नहीं है तदपि कहीं-कहीं सुन्दर-सुन्दर गीत अवइ्य इष्टिगोचर 
होते हैं तथा “मावुकता और कलात्मकता के युगान्तर समन्वय की रृष्टि से 


१ “यह निश्चित प्राय है कि तुलसीदास ने गीत पद्धति को सरदास 
आदि कृष्णभक्त कवियों से ग्रहण किया था। यही “ही सूर के पदों का उन 
पर अत्यधिक प्रभाव था । यही कारण है कि सुरसागर के अनेक पद्दों के 
भाव और कहीं-कहीं तो शब्द और चरण भी गीतावली में हमें ज्यों के त्यों 
मिलते है | 

--तुलसीदास और उनका साहित्य: डॉ० विमलकुमार जैन 
(पृ० १७८) 
२ देखिए - 
दूलह राम, सीय दुलही री । 
धन-दामिनि बर बरन, हरन-मन, 
सुन्दरता नख सिख निबही री॥ 
ब्याह विभपन-वसन-विभूषित, 
सखि अवली लखि ठगि सी रही री। 
जीवन जनम लाहु लोचन फल, 
है इतनोइ लह्यों आजु सही, री॥। 
सुखमा-सुरभि सिगार-छीर दुति, 
मयन अमियमय कियो है दही री। 
मधथि माखन सिय-राम सँंँवारे, 
सकल भवन छंबि मनहुँ मही, री ॥। 
तुलसिदास जोरी देखत सुख सोभा, 
अतुल न जाति कही, री। 
रूप-रासि विरबी बिरंचि मनों, 
सिला लवनि रति काम लही रौ॥ 


१३८ हिन्दी-काव्य-मंथन 
गीतावली राम-काव्य-५रम्परा की अनुपम विभूति है ।”' राम के विरह में 
व्यथित सीता अश्ोकवाटिका में त्रिजटा से इस प्रव्दार कहती हैं-- 
अबल्लों में तोसों न कद्दे री । 
सुन त्रिजटा ! प्रिय प्राननाथ बिनु, बासर निसि दुख दुसद्द सट्दे री ॥ 
बिरह बिपम बिष बेलि बढ़ी उर सुख सकल सुभाय दह्टे री। 
सोइ सींचिबे लाशि मनसिज़ के २हँट नयन नित रहत नहे री ॥ 
पर सरीर सूखे प्रान-बारिचर जीवन श्रास तजि चलनु चहे री । 
तें प्रभुसुज़स सुधा सीतल करि राखे तदपि न तप्ति छट्दे री ॥ 
रिपु रिस घोर नदी बिवेक-बल-घीर सहित हुते जात बहे री । 
'कृष्ण-गीतावलो” पर भी सूरदास के सुरसागर का प्रभाव पड़ा है 
परन्तु वह गोतावली से अधिक स्वाभाविक, सुमधर और सरस है। स्मरण 
रहे सुरदास के सदृइय तुलसी ने भो कृष्ण-गीतावली में बालवर्णन, सोन्‍्दर्य- 
बर्णन, रास-लीला और भ्रमर-गीत आदि का मनोहर वर्णन किया है। 
विरह-व्यथित गोपियाँ कृष्ण के वियोग में कहती हैं-- 
जब तें ब्रज तज्ञजि गए कन्हाई । 
तब तें बिरह-रवि डदित एक रस तसखि जिछुरनि-वृष पाई । 
इस प्रकार तुलसो गीति-काव्य के सृजन में भी पुर्ण सफल रहे हैं 
तथा कबोर आदि संतों के सदृह्य उन्होंने दोहा-पद्धति को. भी अपनाया 
है | यों तो रामचरित मानस में भी दोहे हें परन्तु दोहाबली नामक इनकी 
एक कृति और है जिसके दोहों में रामभक्ति का उपदेश है। स्मरण रहे 
तुलसी की दोहायली सें भावकता और कल्पना का सुन्दर योग है तथा 
मामिकता भी दर्शनीय है । कुछ उदाहरण वेखिए-- 
हिय निगुन नयनन्हि सगुन रसना राम सुनास । 
मनहेँ पुरट-संपुट लसत, तुलसी ललित ललाम ॥ 
राम नाम अबलम्ब बिनु परमारथ (की आस । 
बरषत बारिद बूँद गहि चाहत चढ़न अकास ॥ 
भुज तरु-कोटर-रोग-अछि वरबस कियो प्रवेस । 
बिहँगराज-बाहम तुरत काढ़िय, मिट॒इ कलेस ॥ 


१ साहित्य सम्राट तुलसीदास--श्री गंगाधर मिश्र (पृ० ३३) 


तुलसी की कविता १३९ 


मुख मीठे मानस * ज्ञत् छोक्चिल मोर चकोर । 
सजस घवल, चातक नः १, रह्षो भुवन भरे तोर ॥ 
रीकि आपनी बूक ४२ खीकि विचार विहीन। 
ते उपदेश न मामझा, मोह-सहोदधि मौन ॥ 


जिस प्रकार जायसी ने योहे-चौपाई के ऋस से पदमावत नामक प्रबन्ध 
काव्य की रचना की उसी प्रव्मभर तुलसी ने भी दोहे-चोपाई के क्रम से 
'रामचरित मानस” नामक प्र८ ब्-काव्य की रचना की है जो कि आज भी 
भारत के ही नहीं विधव के सेशप्रष्ठ महाकाव्यों में गिना जाता है। तुलसी 
ने भाटों को कविलसवबंया पद्ध/- को भी अपनाया है और कवितावली 
जसे सुन्दर प्रन्थ फी रचना की ४ । इतसें कोई सनदेह नहीं कि इन छन्‍न्दों 
के प्रयोग में उन्‍हें अप्रतिम सर्फच्ता मिली है । साथ हो रहोम की बरवे- 
इली भी उन्होंने अपनायी है और अपनी बरवे रामायण की रचना बरवे 
छन्दों में की है । इस प्रदार एम देखते हैं कि तुलसी ने हिन्दी काव्यक्षेत्र 
में प्रचलित तत्कालीन सभी प्रव/"र की काव्य प्रणालियों को अपनाया है और 
वास्तव में हरिऔध जी ने उचित ही लिखा है-- 

कविता करके तुलसी न ल्से, 

कविता लसी पा तुलसी की कला | 

बस्तुतः: किसी भी कवि की छव्य-करत॥ की समीक्षा करते समय 
यह अवश्य देखना चाहिए कि बह ब£श्जिंगत भर अन्त्जंगत के चित्रण में 
कितना अधिक सफल रहा है अर्थात्‌ याह्य जगत और आभ्यन्तरिक जगत में 
प्रविष्ट हो उत्तम-उत्तम भावों का संशय बार उन्हें वह कुशलता से अपनी 
लेखनी द्वारा व्यक्त कर सका है या नहीं । कवि को बाह्य जगत के चित्रण 
में यदि सफलता मिल गई तो वह अन्तर्जगत का भी चित्रण कुशलता से 
कर सकेगा । वास्तव में कवि के बाह्य जगत फा अनुभूत ज्ञान ही उसके 
अन्तजगंत का मूल आधार है । कालिदास और हदोेकक्‍्सपियर दोनों विश्व 
कवियों की रचनाओं का अनुशीलन करने पर प्रतीत होता हूँ कि जहाँ 
कालिदास बाह्य जगत के चित्रण सें अत्यधिक सफल रहे हैं वहाँ शेक्सपियर 
ने एकमात्र अन्तजंगत का हों सफल चित्रण किया है। इस प्रकार दोनों का 
क्षेत्र बहुत कुछ एकांगी ही रहा परन्तु तुलसी को दोनों क्षेत्रों में सामान्य 
रूप से सफलता मिली है और बाह्य जगत के साथ-साथ आशभ्यन्तरिक जगत 
का चित्रण भी उन्होंने कुशलता से किया है तथा ऐसा कोई भी विषय अवशधिष्ट 
नहीं रहा जिसका कि वर्णन उन्होंने न किया हो | तुलसी की इस वर्णन 


१४० हिन्दी-काव्य -मंथन 


शैली की प्रशंसा करते हुए श्री रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा भी है--“तुलसी- 
दास में वर्णन शक्ति अद्भत थी। बाह्य जगत का सुक्ष्म निरीक्षण किये 
बिना कवि सें ऐसी वर्णन शक्ति का विकास नहीं हो सकता । तुलसीदास 
ने जिस विषय को हाथ में लिया उसका उन्होंने एक णीता-जागता चित्र 
सा खींचकर खड़ा कर दिया है। इससे उनकी सुरुचि और प्रत्येक विषय .. 
को सांगोपांग देखने और उसमें निहित सोन्दर्य को हृदयंगस करने की 
अद्भुत पिपासा का प्रमाण मिलता है।”'! साथ ही “तुलसी का जीव 
सम्बन्धी ज्ञान बहुत क्स्तित था ओर विशेष था।”* स्मरण रहे कि 
साहित्यदपंणका र ने महकाव्य के लक्षणों का निरूपण करते समय जो 
उसमें संध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि, दिन, अन्धकार, प्रातःकाल, मगया, 
पर्व , ऋतु, वन, समुद्र, संयोग, वियोग, मुनि, स्वर, नगर, यज्ञ, संग्राम- 
यात्रा, विवाह आदि का यथानुसार सांगोपांग वर्गन होना आवश्यक माना 
है; हम देखते हैं कि रामचरित मानस' मे इन समस्त विषयों का वर्णन 
दृष्टिगोचर होता है तथा प्रसगानसार कवि ने इन सभो का वर्णन 
किया है । 

यद्यपि तुललीदास एक भक्‍त अवध्य थे लेकिन साथ ही कवि” 
--महाकवि--भी थे। यों तो जहाँ तक कलात्मक दक्ष ता का प्रइन है उसके 
प्रदर्शन से उन्होंने अपने को बिलकुल ही अलग रखना पसन्द किया है 
और कवि-कर्म को महिमा तथा उसकी दुरूहता के व्यंजनाथं अपनों 
विनम्रता प्रकट करते हुए कहा है -- 


कवि न होऊ नहिं चतुर प्रबीनू। सकल कला सब विद्या हीनू।॥ 
कबित विवेक्र एक नहिं मोरे। सत्य कहौं ल़िखि कागद कोर ॥ 
कवि न होउ नहिं चतुर कहार । मति अनुरूप रामगन गाबउँ ॥ 
कवित रीति नहिं ज्ञानों कवि न कहाथों । 
संकर चरित सुर सरित मनहिं अन्वाहुँ ॥ 

इस कथन को देखकर यह अनुमान करना कि तुलसो को कल्ना- 
सम्बन्धो या काव्यशास्त्र सम्बन्धी ज्ञान नहों था अज्ञानता ही समझा जाएगा 
क्योंकि इन पंक्तियों में उन्होंने अपनी दोनता हो प्रदर्शित की है और 

१ तुलसीदास और उनकी कविता--श्री रामनरेश त्रिपाठी 

२ साहित्य सरोवर--डॉ » गोपीनाथ तिवारी (प० ६८) 


तुलसी की कविता १४१ 


प्रत्येक सत्कवि इसी प्रकार की विनम्रता व्यक्त करता है ।" वस्तुतः इन 
पंक्तियों द्वारा यही सास होता है कि तुलसी का लक्ष्य कविता करना न 
था और न उनमें यशोलिप्सा ही थी। अतएवं उनकी भक्ति-भावना 
हो उनको काव्य-कृतियों में विशेष रूप से दृष्टिगोचर होती है और जिस 
प्रकार वे भवित क्षेत्र में महान थे उसी प्रकार कविता जगत में भी उनका 
अद्वितीय स्थान था। वस्तुतः कवि वही है जिसकी भावनाएं आप हो 
आप जाग्रत होकर उद्गारों के रूप में प्रकद हो उठ और उनकी अभिव्यक्ति 
के हेतु कवि को विशेष परिश्रम न करना पड़े । तुलसो की 'स्वांतः सुखाय' 
कृतियाँ इसीलिए आज तक आदर की दृष्टि से देखी जाती रही हैं और 
बाल वृद्ध सभी को आनन्द प्रदान कराती रही हैं क्योंकि स्वयं तुलसी ने 
ऐसे उक्ति-वचित्रय को तनिक भी महत्व नहीं दिया जिसके भीतर सत्य का 
समावेश न हो अथवा जिसके भीतर जीवन का मार्ग प्रदर्शन करनेवाले 
उवात्त चरित्र का चित्रण नहो। वे कोरे कागज में सत्य का लिखना ही 
अपना उद्देश्य मानते हैं और उनकी दृष्टि में काव्य-कला का यही व्यापक 
एवं उदाक्ता आवर्श हो सकता है कि जो समाज के प्रत्येक वर्ग और व्यक्ति 
का फल्याण कर सके वही कला है ।* तुलसी का यह भी विचार है कि 
नर-काव्य सज्जनों के लिए अप्राह्म होता है अतएवं सुकबि उसके फेर में 
न पड़कर शारदा के अलुग्रह से हृदय में उत्पप्न सविचारजन्य कविता में 
रामचरित पिरो कर उनका कण्ठहार प्रस्तुत करता है-- 

हदय सिन्धु सति सीप समाना! स्वाती सारद कहहि सुज्ञाना।॥ 

जौ बरषइ बर बारि विचारू। होहिं कबित मुकुतामत्रि चारू॥ 


१ इसौ प्रकार कालिदास ने भी अपनी निरभिमानता इन शब्दों में 
व्यक्त की है-- 
मन्द; कवियश: प्रार्थी गमिष्यामुपहास्य ताम । 
प्राशंलम्ये फले लोभादुढाहुरिक वामन: |॥ 
( रघुवंश ) 
प्रसिद्ध कवि शेक्सपियर ने भी अपनी नम्नता प्रदर्शित करते हुए 
लिखा है-- 
वृफपड जि शांति 70प87 था थी प्रााध0)2 एशा, 
णाए जटावाएशएु &प07 080) ए0प/8प7८व (6 ४079५ 
(९7४ प्रथ्ाएाण ९.) 
२ देखिए-- 
कीौरति भनिति भूति भलि सोई। 


सुरसरि सम सब करें द्वित होई |। 
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जुगति बोधि पुनि पोहिअ्रद्दि रास चरित बर ताग । 
पहिरहिं सज्जन विमल डर सोभा श्रति श्रनुराग ॥ 
यद्यपि बहिजंगत का चित्रण करते समय तुलसी ने प्राकृतिक दृश्यों 
की सुषमा भी अंकित की है किन्तु उनके चित्रण में कलात्मकता की 
अपेक्षा गृढ़ उपदेश ही दृष्टिगोचर होते हैँ । बस्तुतः उन्होंने प्रकृति को 
उपदेश और नोति का साध्यम माना है तथा प्रकृति के विभिन्‍न व्यापारों में 
उन्हें उपदेश ही उपदेश दृष्टिगोचर होते हैं ॥ पावसवर्गन में गिरि-उपत्यकाओं, 
नीलवारिदों और विद्यच्छूकछ फी <मणीक्ता का चित्रण करने की ओर 
उनका अधिक ध्यान नहीं गया बल्कि विद्यत को चंचलता देखकर उन्हें 
दुर्जनों की प्रीति का स्मरण होता है, पावर पयोदों को देख उन्हें विद्वानों 
की नम्नरता को स्मृति होती है, पर्वतों को सहिष्णुता से उन्हें सन्‍्तों को 
सहिष्णता का ध्यान होता है, थोड़ी सी ही वृष्टि से सरिताओं में आने 
वाली बाढ़ से उन्हें थोड़ा सा ही धन पा जाने पर इतराने वाले दृष्टजनों 
की याद आती है और गरोबरों के जल ग्रहण करने से उन्हें उन सज्जनों 
का स्मरण होता है जो कि सुन्दर-सुन्दर विचारों को ग्रहण करते हैं । 
यद्यपि प्रकृति को उपदेश और नोति के माध्यम के रूप सें सर्वप्रथम, 
श्रीमद्भागवत में ही विस्तार सहित अफिल किया गया है तथा तुलसी का हे 
वर्षा वणन और शरद वर्णन दोनों ही श्र.मदभागवत के दश्म स्कन्ध के 
बीसवें अध्याय के वर्षा और द्वारद वर्णन से प्रभावित से हैं' किन्तु तुलसी 
१ महर्षि व्यास का वर्षा-वर्णन देखि![-- 
श्रुत्वा पजन्यनिनंद मण्डका व्यक्षजन गिर: । 
तृष्णीं शयाना: प्राग्यद्षद ब्राह्मण वियभात्यये ॥ 
आसन्नुत्पवः वाहिन्य: क्षुद्रनयोउनुशुष्यती: । 
पुन्सो यथाउस्वतन्त्रस्य देह द्वार सम्प्रदः |। 
गिरदयो वर्ष थाराभिन्यमाना ; विव्यथ: | 
अभिभयमाना व्यसर्ंय था .,.क्षयेतस: ॥ 
मेघ गमात्मवा हृप्टा: प्रत्यवन्दाजि रवारीडता: । 
गह्देप तप्ता तिविराणा यथाह्च्य॥ जनागर्म ॥। 
“-श्रीमदभागव ;, स्कंव १० पूर्वाद्धे, अध्याय २० 
अब तुलसी के वर्षा-वर्णन की ये .वितर्यां देखिए-- 
दामिनी दमक रही 4न माहीं। 
खल के प्रीति यथा थिर नाहीं !! 
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के ऋतु वर्णन में विशधदता है तथा कहीं-कही नूतन मौलिक विचारों का भौ 
संगुफन किया गया है। चूकि उनकी दृष्टि में समस्त प्रकृति उपदेशिका है 
अतः पम्पा सरोबर में अपनो प्यास शान्त करने के लिए आए हुए मगों के झंड 


बरषहि जलद भूमि निअराए। 
जथा नवहिं बुध विद्या पाए ॥। 
बुन्द अधात सहहिं गिरि कंसे। 
खल के बचन सन्त सह जेसे॥ 
क्षुद्द॒ नदी भरि ' चलि उतराई। 
जस थोरेहुँ. धन खल बौराई॥ 
सिमिट स्िमिट जल भरहि तलावा। 
जिमि सदगुन सज्जन परहि क्रावा ॥ 
दादुर धुनि चहूँ दिसा सुहाई। 
बेद पढ़हि ,जनु बटु समुदाई।। 
लछिमन देखहुँ मोरगन, नाचत बारिद पेखि। 
ग्रही बिरत रत हरुष जस, विष्ण भगत कहूँ पेखि ॥। 
सी प्रकार महषि व्यास का यह शरद्‌ वर्णन देखिए-- 
गाधवारिचरास्तापमविन्दञ्शरद कर्जम | 
यथा दरिद्र: कृपण: कुटुम्ब्यविजितेन्द्रिय: ॥। 
सर्वस्व॑ जलदी हित्वा विरेजु; शुभव्चेंसः । 
यथात्यक्तष॑णा: झान्‍्ता मुनयो मुक्तकिल्विष | 
गिरयो मुमुच॒ुस्तोयं क्वचिन्न मुमुच: शिवम्‌ । 
यथा ज्ञानामृत काले ज्ञानिनों ददते न वा ॥ 
वाणीडः मुनिनुपस्नाता निर्गम्यथन प्रपेदिरे। 
वर्ष रुद्धों यथा सिद्धा; स्वपिण्डान्‌ काल आगते ॥। 
“-श्रीमद्भागवत रक्रंध १०, पु०, अ० २० 
अब तुलसी के शरद्‌ वर्णन की कुछ पक्तियाँ देखिए-- 
उदित अगस्त पंथ जल सोपा । 
जिमि लोभहिं सोषइई संतोषा ॥ 
सरिता सर निमेल जल सोहा। 
संत हृदय जस गत मद मोहा ॥। 
ब्रस रस सूख सरित सर पानी। 
भमता त्याग कराहि जिमि ग्यानो।॥। 
जानि शरद ऋतु खंजन आए। 
पाई समय जिमि सुकृत सुहाश ॥। 
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को देखकर उन्हें उदार गहस्थ के द्वार पर एकत्रित याचकों का ध्यान 
आता है-- 
प्रह॑ तहेँ पिग्रहि बिबिध मंगनीरा। 
जनु उदार गृह जाचक भीरा॥ 
परन्तु इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन में ग्रकृति का स्थान गोणही 
रहता है और उपदेगात्मक तथा नीतिपरक भावनाभों को ही प्रधानता मिलती 
है। यद्यपि तुलसी का प्रकृति-वर्णन विशेष रूप से इमी शैली का है किन्तु 
उन्होंने एक-दो स्थलों पर आलम्बत रूप सें भी प्रकृति का चित्रण किया 
ओर उसका सुक्ष्म निरीक्षण कर उसकी प्रत्येक वस्तु का परिगणन न 


कराकर सबको एकत्रित कर संहिलष्ट योजना &रा एक मनोरम दृश्य 
उपस्थित कर दिया है, देखिए-- 


सब दिन चित्रकूट नीको ल्ञागत । 
बरषा ऋतु, प्रबेस विसेष गिरि देखत मन अनुरागत ॥ 
चहु दिसि वन संपन्न, विहँग मृग बोत्नत सोभा पावत। 
जनु सुनरेम देस-पुर प्रमुदित प्रज्ञा सकक्ष सुम्य छावत॥ 
सोहत स्याम जलद म॒दु छोरत धातु रंगमगे सृंगनि। 
मनहु आदि अभोज्र विराजत सेबित सुर-मुनि भुगनि॥ 
सिखर परस घन घटदि, मिलति बग पॉति सो छवि कवि बग्नी | 
आदि बराह विहार बारिधि मनो उछ्यों है दसन धरि घरनी ॥ 
जन जुत विमल सिज्ञनि फकज्कत नभ-बन-प्रतिबिब तरंग । 
मानहु जग रचना विचित्र बिलसति क्षिराट. अंग-अग।॥ 
मन्दाकिनिहि मिज्रत करना भरि-मारि भरे-भरि जलन श्राह्े । 
तुलसो सकल सुकृत-सुख लगि मानों राभ-भगति के पाछे ॥ 

पंक न रेनु सोहु असि धरनी। 

नीति निपुन नुप के जस करनी !! 

जल संकोच बिकल भद मीता। 

अबृध कुटुम्बी जिमि धन हीता॥ 

बिनु घन निमंल सोह अकासा। 

हरिजन इच परि हरि सब जासा॥ 


चले हरषि तजि नगर नप तापस बदिक भिखारि। 
जिमि हरि भगति पाइ श्रम तजहि आश्रमी चारि।। 
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इसी प्रकार तुलसी के रूपवर्णन में भी कल्पना ओर भावुकता का 
सुन्दर संयोग दीख पड़ता है तथा अप्रस्तुत विधान को सहायता से यद्यपि 
उन्होंने सीता का रूपबर्णन अलंकार पूर्ण ही किया है किन्तु वे सबंधा संयत 
रहे हैं और उन्होंने मर्यादा का अतिक्रमण कहाँ भी नहीं किया । 
किसी भी कवि की भावुकता का परिचय इसी बात से लग सकता 
है कि वह अपने काव्य सें अधिक से अधिक कितने मर्मस्पर्शी प्रसंगों को 
अंकित कर सका है तथा प्रबन्ध-काव्य वही सफल हो सकता है जिम्में कि 
ममस्पर्शी स्थलों की बहुलता हो। तुलसी को इस दिशा में भी अद्वितीय 
सफलता प्राप्त हुई है और “मानस” में राम वनगमन, राम-भरत भेंट, 
शबरी का आतिथ्य, लक्ष्मण को दाक्ति लगने पर राम बविलाप आदि कई 
हृदयस्पर्शी वर्ण न हैं । तुलसी बस्तुतः पुर्ण रूप से भावक थे ओर इसीलिए 
उनको भावकता उनकी कतियों में सवंत्र ही झलक उठती है। एक चित्र 
देखि ए--- 
राम-बास थल बिटप बिलोके । 
उर अनुराग रहत नहिं रोके ॥ 
राम से भेंट करने के लिए भरत नंगे परों दौड़ चले जा रहे हैं । 
मार्ग में जहाँ कहीं उन्हें यह विदित होता हे कि इस स्थल पर ठहरकर 
राम ने विश्राम किया था; उस स्थल को देखते हो प्रेम से गदगद्‌ हो वे 
नेनों से नौर प्रवाहित करने लगते हैं। दास्पत्य-प्रेम के पुनोत चित्र भो 
तुलसी की लेखनी ने प्रस्तुत किए हैं लेकिन उनमें भ्यृंगार रस की अभि- 
व्यंजना होते हुए भी रोतिकालीन कवियों की सो उच्छखलता नहीं ह । 
श्ंगार रस का एक उदाहरण देखिए-- 
दूलह श्री रघुनाथ बने, 
दुलही सिय सुन्दर मन्दिर माहीं। 
गाषहिं गीत सबे मिलि सुन्दरि, 
वेद जुबा जुरि विप्र पढ़ाहीं ॥ 
राम को रूप निहारति जानकि, 
कंकन के नग की परन्राहीं । 
यातें सब सुधि भूल गई, 
कर टेकि रही पल टारति नाहीं॥ 
संयोग श्यृंगार की ही भाँति बिप्रलंभ श्टंगार की स्मस्पर्शी अभि- 
व्यंजना भी तुलसी की कतियों में हुई है लेकिन उनके विरह॒वर्णन में जायसी 
के विरहवर्णन की भांति न तो बोभत्सता हो हे ओर न बिहारी आदि 
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हो हे सिला सव चन्दमस्वी 
परसे पद्‌-मंजल-कंज तिहारे । 
कीन्हीं भत्नी रघुनायक् जू, 
करुना करि कानन को पगु धारे॥ 
जनक के 'बीर बिहीन मही में जानी” कहने पर लक्ष्मण की आकृति 
में जो रौद्रता आई वह तुलसी ने इस प्रकार अंकित की है-- 
मात्रे लखन कुटिल भई' भोँहे। 
रदपट फरकत नयन रिसौंहें ॥ 
रघुबंसिन महेँ जहँ कोड होंई। 
तेहि समाज अस कहे न कोई॥ 
इन पंक्तियों में देखिए कि शोक, स्थायी भाव, आलम्बन और 
उद्दीपन विभाव तथा संचारियों से पोषित होकर, अपनी पूर्णावस्था की 
प्राप्ति से ककण रस की निष्पक्ति किस प्रकार कर रहा है-- 
पति सिर देखत मंदोदरी। 
म॒रछित विकल धरनि खसि परी ॥ 
जुब॒ति व॒ुन्द रोबत उठि धाई। 
तेहि उठाइ रावन पहे आई ॥ 
पति गति देखि ते करईि पुकारा | 
छूटे कच नहिं बपुप संभारा॥ 
जर ताइ़ना करहि बिधि नाना। 
रोवत करहि प्रताप वखाना॥।। 
यद्यपि बोररस के चार भेदों में से युद्ध वीर के वर्णन गोस्वामी जी 
ने अनेक प्रसंगों में किए हैं लेकिन उन्होंने राम में वीर रस के चारों भेदों 
के लक्षण भी घटित किए हैं । इतना ही नहीं अन्य रसों के भी उदाहरण 
तुलसी की कृतियों में सरलता के साथ उपलब्ध हो सकते हैं ! 
तुलसी चरित्र-चित्रण में भी पूर्ण सफल रहे हैं) तथा मानव जीवन 
की समस्त परिस्थितियों का स्वाभाविक चित्रण ही उनकी रचनाओं में 
इृष्टिगोचर होता है। जेसा कि डॉ० ब्यामसुन्दर दास ने लिखा है “बाह्य 


१ “मानस के चरित्र इतने जीते-जागते और आकषंक हैं कि उनके 
भीतर से तुलसी का जीवन और आकषंक व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से उद्भासित 
होता है।” 

“हिन्दी महाकाव्व का स्वरूप-विकास--डॉ० शम्भूनाथ सिंह 


(पृ० ५४५) 
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प्रकृत्ति से भी अधिक गोसाई जी की सूक्ष्म अन्तरईए्िटि अन्तःप्रकृति पर 
पड़ी थी। मनुष्य स्वभाव से उनका सर्वा गीण परिचय था। भिन्‍न-भिन्‍न 
अवस्थाओं सें पड़ कर मन की क्या दक्शा होती है इसको वे भली-भाँति 
जानते थे। इसी से उनका चरित्र-चित्रण बहुत पूर्ण ओर दोषरहित हुआ 
है ।”१ तुलसी के चरित्र-चित्रण की महत्वपूर्ण विशेषता तो यह हे 
फ्ि उन्होंने प्रत्येक पात्र का भिन्‍न-भिन्‍न प८रस्थितियों में नेसगिक विकास 
दिखाया है जिससे कि उसमें स्वाभाविकता आ सके। इसी प्रकार मानस 
के सभी पात्रों सें रासभक्ति की व्यापकता भी दीख पड़ती हे। श्रीरामचन्द्र 
के पारिवारिक व्यक्तियों, आत्मीय जनों और भकक्‍त अनुयायियों के हृदय में 
पो रामभक्ति विद्यमान थी ही किन्तु साथ ही उनके ( राम के ) विरोधियों 
और विपक्षियों में भी रामभक्ति की भावना दीख पड़ती है। विभीषण, 
समाल्यदान ओर शुक्र तो राम को अखिल लोक का नायक समझते ही थे, 
रवयं रावण को पत्नो मन्दोदरी ने भी सोताहरण कम की निन्‍दा की थी 
और रावण को राम का विरोध न करने की राय दी थी। मन्दोदरी ने 
रावण के सामने विस्तार के साथ राम्त के विशद रूप का वर्णन किया था। 
मारीच और कालनेमि ने भी राम की ईश्वरता स्वीकार की थी तथा ' 
कुम्भकर्ण, मेघनाद और स्वयं रावण भी राम के महत्व को मानते थे । 


रावण ने राम से बदला लेने का निशचय अवब्य कर लिया था परन्तु वह 
यह भी सोचता है कि-- 


खर दूधषन मो सम बलवंता। 

तिन्‍्हहि को मारइ बिनु भगवंता।। 
अतएव-- 

सुर रंजन भंज्नन महि भारा। 

जी भगवन्त लीन्ह श्रवतारा ॥ 

तो में आइ बेरू हठि करझँ। 

प्रभु सर प्रान॒ तज भव तरऊँ॥ 
क्यों कि--- 

होइहि भजनु न तामस .देहा। 

मन क्रम बचन मंत्र रढ एहा॥ 


साथ ही “तुलसीदास ने भाव, विभाव, अनुभाव और संचारो भावों 
के साथ हो साथ अलंकार और मानवजीवन की व्याप्ति को व्यक्त किया है 
और यह भी प्रकट दिखा दिया है कि मानव का पशु से और पशु का सानव 


्कननलिज एप 
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से कितना गहरा लगाव है और संप्तर्ग में बने रहने के कारण एक दुसरे को 
कहाँ तक और कितना प्रभावित करते हैं । मर्यादा के क्षेत्र में वर्ण की दृष्टि 
से चाहे निषाद और हिज में जितना भेद हो पर हृदय के व्यापार में उनमें 
कहीं कोई बन्धेज नहीं । ' 
भावपक्ष के साथ-साथ तुलसी की कविता का कलापक्ष भी प्रौढ़ 
था और इसोलिए तत्कालीन काव्य-क्षेत्र में प्रचलित प्रत्येक प्रकार की 
अभिव्यंजन शैलियों को अपनाने में उन्हें पुर्ण सफलता प्राप्त हुई है। मानस 
जहाँ महाकाव्य की दृष्टि से हिन्दी साहित्य की गौरवान्वित कृति है और 
उसे हिन्दी की अक्षय निधि साना जाता है वहाँ गीतिकाव्य की दृष्टि से 
श्रीकृष्ण गीतावली, राम गीतावली और विनव-पत्रिका भी उनकी उल्लेख- 
नीय क॒तियाँ हैं । श्रीकष्ण गीतावली इकसठ पदों की एक छोटी-सी पुस्तक 
है जिसके स्फुट पदों में कृष्ण "कथा के हृदयस्पर्शी प्रसंगों का चित्रण किया 
गया है । श्रीकृषण गीतावली के पद बाल लीला, भ्रमर-गीत, नेत्र-वर्णन 
और द्रौपदी चीर हरण नामक चार भागों में विभाजित किए जा सकते हैं । 
इसी प्रकार राम गीतावली में तुलसी ने राम-कथा का वर्णन किया है और 
उसमें प्रबन्धात्मकता की ओर भी उन्होंने विशेष ध्यान दिया है। विनय- 
पत्रिका तो निस्सन्देह उनकी सर्वतोकष्ट कृति ही है जिसमें कि उनके धामिक 
सिद्धान्तों और भक्तिभावना के साथ-साथ शुद्ध कवित्व की भी झलक देख 
पड़ती हे । डॉ० रामरतन भटनागर के दब्दों में “विनयपन्रिका में तुलसी 
के उन विचारों को ही स्तोत्रात्मक और गीतात्मक रूप पिला हैँ जो उनके 
मानस की आधार-भूमि हैं | परन्तु जहाँ मानस में उनका रूप वर्णनात्मक 
है याने तकं-समन्वित हूं, वहाँ विनय-पत्रिका में उनका रूप भावात्मक हें 
और बे सिद्धान्त तुलसी के प्रेम पिश्वास को पाकर जगभगा उठे हैं ।” 
जिस प्रकार तुलसी ने तत्कालीन प्रचलित समस्त काव्य-शलियों को 
अपनाया हैं उप्ती प्रकार वे अवध और ब्रजभाग दोनों में ही सफलतापूर्वक 
काठ -सूजत कर सर हैं | तुल॒प्ी के सम्रय में काउ्ग्र-भाण के ये दोनों रूप 
प्रचलित थे । वीरगाथाकाल के कवियों की कतियों में भो ब्रजभाषा की झलक 
दोख पड़तो हं और प्रथ्त्रीराज रासो की भाषा पर तो उसका यशेष्ट प्रभाष 
पड़ा है, यद्यपि ब्रजभाजा उस सप्य उतनी परिपक्व ले हो सकी थी। नाथ- 
पंथियों ने जिस सथुक्कड़ी भाषा का प्रयोग फ्िया हे उसमें भो राजस्थानो 
ओर पंजाबी के साथ-साथ ब्रजभाषा भी झलक उठती हे । कबीर के पदों 
की भाषा भी ब्रजभाया ही है तथा सूर ने भी इपी ब्रज की चलतो बोली 


१ तुलसीदास-श्री चन्द्रवली पांड (प० २२५) 
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फो साहित्यिक बाना पहना कर काध्य-भाषा के सर्वोच्च आसन पर प्रतिष्ठित 
किया । यद्यपि सुर की ब्रजभाणा में क्रियाओं के कतिपय प्राचीन रूप और 
प्राकत के शब्द भी रष्टिगोचर होते हैं पर सुर ब्र॒जभाषा को साव्वदेशिक 
भाषा बनाने मे सफल अवद्य रहे हें । इधर ब्रजभाषा के इस मधुर स्तोत के 
साथ-साथ अवधी का स्रोत भो प्रवाहित हो रहा था तथा प्रेममार्गी शाखा 
के कवियों ने अपनी प्रेमगाथाएं अवधी में ही लिखी हैं । जायसी के पदुमा- 
बत की भाषा ठेठ अवधी ही हें । स्मरण रहे संस्कत का अत्यधिक ज्ञान 
होते हुए भी तुलसी का देश भाषा को अपनाना सराहनीय कार्य ही माना 
जाएगा । उस रुमय सभो प्रसिद्ध विद्वान देश भाषा भें रचे हुए काव्य को 
हीन दृष्टि से देखते थे परन्तु तुलसी ने देश भाषा में ही काव्य रचना कर 
दूसरों के उपहास को तनिक भो चिन्ता न को - 
भाषा भनिति मोर मति थोरी । 
हँसिवे-जोग हँस नहिं खोरी॥ 

तुलसी ने कविताबली, रामगीतावली, कृष्ण गीतावली और विनय- 
पत्रिदा को रचना ब्रजभाषा में की तथा रामचरित मानस, बरव रामायण, 
पार्वती घंगल, जानकी मंगल और रामलला नह॒छू की रचना अवधी में । ठेठ 
अवधी का जो माश्यें जाय्सी की 'पदूमावत' में हे वही रामलला नह॒छु, बरव 
रामायण, जानकी मंगल ओर पावंती मंगल में भी हूं । यद्यपि पद्मावत और 
रामच (रत मानस दोनों ही अवधी में लिखे गए हैं परन्तु दोनों की भाषा में 
कुछ अन्तर भी हे । जायसी की अवधी ठेठ अवधी हे जब कि तुलसी की अवधोी 
संस्कतमिश्चित साहित्यिक अवधी है और उन्होंने जगह-जगह पर संस्कृत की 
कोमलकांत पदावली का अनुसरण किया है । यद्यपि तुलसी के पूर्व ही अवधी 
में प्र मगाथाये लिखी जा चुकी थीं परन्तु इसका श्रेष तुलसी को ही हे जो 
कि उन्‍होंने इसे साहित्यिक साँचे में ढाल वव्य-भाषा के उपयुक्त बना दिया 
ओर इस प्रकार अवधी में 'मादस” की रचना कर अवधी को सदा के लिये 
अमर कर दिया । 

तुलसी ने ब्रजभाष्य को भी साहित्यिक साँचे में ढालने का प्रयत्न 
किया है और इस प्रकार उन्होंने ब्रजभाषा का केवल ढाँचा मात्र ग्रहण कर 
मुहाबरों और अन्यदेतीय झए़ब्रों के योग से उसे सामान्य काव्य-भाषा बनाने 
का प्रयास किया है । उनकी भाषा में स्वाभाविकता इतनी अधिक हें कि 
यह प्रतीत ही नहीं होता कि उसमे अन्य देशों और विदेशी भाषाओं के भी 
शब्द हैं । तुलसी ने प्रचलित और अप्रचलित कई शब्दों को ब्रजभाषा का 
बाना पहिना दिया ह। संस्कृत तथा प्राकृत के भी कुछ अप्रचलित शब्द 


] 
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ण्रे 


तुलसी की क॒तियों में रष्टिगोचर होते हैं परन्तु इतने पर भी दुरूहता कहीं 
नहीं आ सकी हे । 
तुलसी की भाषा की प्रमुख विशेषता तो यह हूँ कि उन्होंने सर्वया 
भावानकल भाजा ही लिखी हु । जो तुलसीदास इस प्रकार की कोमलकांत 
पदावली का व्यवहार करते हैं-- 
वर दनन्‍त की पंगति फुन्दकली, 
अधराधर पलल्‍लब खोलन की। 
चण्ला चमके घन बीच जगें, 
छबि सोतिन माल अमोज्नन को || 
घुधरारि लटें लटकें मुख ऊपर, 
कुणडल जल्लोत्न कपोज्नन की। 
निवछावरि प्रान करें तुलसी, 
बलि जाडें लन्ना इन बोलन को || 
बही वीर या भयानक रस को अ>ज्यंजना करते समय इस प्रकार 
को शब्द-योजना करते हैं-- 
मत्त भट-म॒ुकुट दसकप-साहस-सइल्त, 
सृद्भ-विर हनि जनु ब्रज-टॉकी । 
दूसन धरि घरनि चिकक्‍्करत दिग्गज कमठ, 
सेप संकुचित, संकित  पिनाकी ॥ 
चलित मेह गेरु, उच्छुलित सायर सकल, 
बिक्रल्न विधि वधिर दिसि बिदिसि काँकी | 
रजनिचर-धरनि-धर गर्भ -अभक ख्रवत, 
सुनत हनुमान की हॉक बॉँको॥ 
तुलसी की रचनाओं में आवश्यकतानुसार उत्तम भाषा के तोनो 
प्रधान गुणों की अधिकता हैं। वीर, रोड, वीभत्स एवं भयानक रस की 
अभिव्यक्ति में ओज, गुण और श्यृंगार, करुण, शान्‍्त तथा हास्परस की 
व्यंजना में माधुयें गुण आवश्यकीय हैं । उनकी भाषा में ये दोनों गण तो 
दृष्टिगोचर होते ही हैं; साथ ही प्रसाद गण की भी बहुलता-सी हे । 
तुलसी को भाषा सें मुहावरों और लोकोक्तियों की प्रचुरता है । 
कहीं -फहीं प्रान्तीय मुहावरे भी हैं अन्यथा सर्वत्र सार्वदेशिक मुहावरों का हो 
प्रयोग हुआ है । मुहावरों, लोकोक्तियों और कहावतों के प्रयोग में बस्तुतः 
उनको अद्वितीय सफलता प्राप्त हुई है, तुलसी शब्द-योजना के सहारे कहीं- 
कहो बड़ा सुन्दर चित्र-सा खींच देते हें । चित्रकट में रास के सामने जाते 
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समय भरत की दशा का कितना सुन्दर चित्र तुलसी ने यहाँ प्रस्तुत 
किया हे-- 
विलोके दूर ते दोऊ वीर । 
मन अगड़ हूँ, तन पुलक सिथिल्न भयो, 


नयन. नलिन. भरे नीर। 
गड़त गोड़ मनो सकुच पंक महँ, 
कढ़त प्रेस बल घधीर॥ 


संध्कृत की कोमलकांत पदावली का प्रयोग करने से भाषा में 
साहित्यिकता, सुघरता और सुमधुरता का समावेश हुआ है। विनय-पत्रिका 
की भाषा संस्कृत गभित अवहप हे परन्तु के ।व का भाँति तुलतो ने अप्रयुक्त 
संस्कृत झब्दों को ठसने का प्रयास नहीं किया | तुलसी अलंकार-्यंजना में 
भी पुर्ण सफल रहे हैं और प्रायः सभी प्रकार के अलंकार उनकी क्रृतियों में 
दृष्टिगोचर होते हें । 

साथ ही तुलसी की भाषा में अन्य दूसरी भाषाओं के शब्द भो 
मिलते हैं और अरबो के गरीब, गनी, साहिब, हलक, कहरी, गुलाभ, हराम, 
किसब, हवूथ, नफोरि तथा फारसी के कागर, दगाबाज, दराज, नेवाज, सालिम, 
कागद, जहान, असवार, बकसीस, सहिदानी, कोतल, सहम जेसे बहुत से 
शब्द उनकी कृतियों में दोख पड़ते हें । इनके साथ-साथ बंगला के खटना, 
वसा, गुजराती के माँगी. लाधे तथा भोजपुरी के दिहल, रोरे और राउर 
शब्द भी उनको रचनाओं में उपलब्ध होते हैं । ब्ुन्देलखण्डी शब्द और 
मुहावरे दोनों हो प्रचुर संख्या में तुलसी को कृतियों में दीख पड़ते हें । तुलसी 
आवश्यकतानुसार नई कियाएँ बनाने में भी निपुण थे। श्री रामनरेश 
त्रिपाठी के शब्दों सें--“भाया को दृष्टि से तुलसोदास परम स्वतन्त्र कबि 
थे । जहाँ उन्होंने जसी आवश्यकता देशी, वहाँ बेसी क्रिया ढाल दी ।!!' 
तुलसी ने तुकान्त के लिये शब्दों को बहुत कम विकृत किया हे और यदि 
कहीं शब्३ तोड़ें-मरोड़े भी गये हैं तो भी उनका स्वरूप बिकृत न हो सका । 
तुलसी ने नये शब्द भी गढ़ हैं पर उनसे दुरूहता कहीं नहीं आई। इस 
प्रकार तुलली की भाषा में गुणों की बहुलता-सी हे । सर्वत्र हो सुमधुर, 
सरस, संगीतमय, सुकोमल, सजीव और सशक्त शब्दावली ही तुलसो को 
कृतियों में इष्टिगोचर होती है। भाषा की दृष्टि से तुलसो की यह महान 
विशेषता है कि वे अवबधी और ब्रज दोनों में समान निपुणता से रचना कर 


१ तुलसीदास और उनकी करविता--श्री रामनरेश त्रिपाठी 
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सके हैं । यहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि न तो सूरदास कां हो 
अवधी पर कुछ अधिकार था और न तो जायसी का ब्रजभाषा पर । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि उनकी प्रबन्ध-पटुता, रस-व्यंजना, 
अलंकार-ध्यंजना, तल्‍लीनता, भाषाभिव्यक्ति, वर्णन शेलो और मनोहर भाव- 
व्यंजता आदि सभी काव्यगत विशेषताओं की सराहना करनो ही पड़ती है । 
रस-व्यंजना के हेतु वे विभाव, अनुभाव, आलंब, उद्दीपन आदि जुटाने नहीं बंठे 
थे बरन्‌ स्वाभाविक ही उनकी रचनाओं में रस-पयोधि उमड़ उठा ह्‌ । तुलसी 
की प्रतिभा सवंतोमुखी थी तथा साधारण से साधारण भावों को भी उन्होंने 
जगमगा दिया है। उनकी काव्यकला की प्रशंसा तो पाइचात्य विद्वानों ने भी 
मुक्त कंठ से की है तथा हिन्दी काव्य साहित्य सें ही नहीं वरन्‌ विश्वसाहित्य 
में उनका आदरणीय स्थान है। वस्तुत: डॉ० राजपति दीक्षित ने उचित ही 
लिखा है--“तुलसी ने अपनी अद्वितीय कवित्व-शक्ति और अनन्य साथधुता के 
संयोग का अपुर्व अमुतमय सुभग फल हिन्दी साहित्य को देकर उसे युग 
युगान्तर के लिये अमर कर दिया है।”"* 


१ तुलसीदास और उनका युग--डॉ० राजपति दोक्षित (प० ४९३) 





रीतिकाल में पवव॑वर्ती 
कात्य-परम्प्राओों का विकास 


'कविता के प्रेमियों के लिए रीतिकाल मृत नहीं, सजीव है तथा 
उसकी भी कितनी ही कविताओं में वही रस और आनन्द विद्यमान है, 
जिसके लिए हम नवयुग के काव्य-रसिक इतने लालायित रहते हैं ।” 

--दिनिकर 


जेसा कि डॉ० राजेइवर प्रसाद चतुर्वेदी ने अपने शोध-प्रबन्ध “रीति- 
कालीन कविता एवं श्यृंगार रस का विवेचन' में लिखा है “रीति से तात्पय 
काव्य-शास्त्र के विभिन्न अंगों; रस ध्वनि, अलंकार काठ्य के गुण-दोष आदि 
के विवेचन से होता है । हिन्दी साहित्य में सन्‌ १६०० से लेकर सन्‌ १८५० 
तक के समय सें ऐसे ही रोतिबद्ध और रीतियुकत ग्रन्थों की रचना हुई 
थी, इसी कारण डसे रीतिकाल कहा गया है। इन ग्रन्थों में काव्य-लक्षण, 
रस-निरूपण, भाव-भेद, नायक-नाथिका भेद, ध्वनि, अलंकार, पिगल, काव्य 
के गुण-दोष आदि समस्त काव्यांगों की विशद चर्चा हे।”' बस्तुतः हिन्दी 
साहित्य के दो सो वर्षों (सं० १३००-१६९०० बि० ) का समय रीतिकाल 
के नाम से जाना जाता है और आचाय रामचन्द्र शक्ल ने अपनी सुत्रसिद्ध 
क॒ति हिन्दी साहित्य का इतिहास' में हिन्दी साहित्य के इतिहास का काल- 
विभाजन करते हुए इस काल को रोतिकाल कहना ही अधिक उपयुक्त 
समझा हे परन्तु जब हम उनके विवेषन का अवलोकन करते हैं तो ऐसा 
जान पड़ता है कि भक्तिकाल की भाँति रीतिबद्ध रचना-परम्परा के भीं 
उपविभाग करने कीं इच्छा उन्हें थी । उन्होंने कहा भी है “रोतिकाल के 
भोतर रीतिबद्ध रचना की जो परम्परा चलो हे उसका उपविभाग करने का 
कोई संगत आधार मुझे नहीं मिला । रच्चना के स्वरूप आदि में कोई स्पष्ट 
भेद निरूपित किए बिना विभाग कंसे किया जा सकता है ? ”**४* रोतिबद्ध 
ग्रन्थों की बहुत गहरी छानबीन और सूक्ष्म पर्थ्यालोचना करने पर आगे 
चलकर शायद विभाग का कोई आधार मिल जाय, पर अभी तक मुभे नहीं 





१ रीतिकालीन कविता एवं श्ृगार रस का विवेचना---डॉ० राजे- 
दवर प्रसाद चतुर्वेदी (प० ३२१) 


रोतिकाल में पुर्ववर्ती काव्य -परम्पराओं का विकास १५१९ 


मिला हे ।”' शुक्ल जी के इतिहास-पग्रन्थ के प्रकाशन के उपरांत तो बहुत 
दिनों तक हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों में रोतिकाल नाम ही प्रचलित 
रहा पर कालांतर में उसे श्यृंगारकाल या अलंकृतकाल के नाम से सम्प्रोधित 
किया जाने लगा। “अलंकृत काल' नाम के सम्बन्ध में तो कोई पुष्ठ आधार 
नहीं दिए गए पर रीतिकाल को श्यृंगारकाल माननेवालों की रूपा कुछ 
कम नहीं है । यों तो स्वयं शुक्ल जी ने ही अपने इतिहास-प्रन्थ' के पृष्ठ २४१ 
में यह मान लिया था कि रस के विचार से इस काल को श्यृंगारकाल कहा 
जा सकता है और कालांतर में आचार्य पं० विद्वनाथप्रभाद मिश्र ने उसे 
श्रृंगारकाल कहना ही अधिक उपयुक्त समझा है तथा “बिहारी' “घनानन्‍्द 
कवित” व वाडः मय विमर्श! आदि समीक्षात्मक कतियों में उन्होंने रीतिकाल 
नामकरण की अनुपयुक्तता पर विचार करते हुए “शथ्रृंगारकाल” नाम की 
साथंकता ही प्रतिपादित की है । उन्होंने कहा भी है “श्रम लक्षगा भक्तित में 
श्रृंगार को हाथ पर फलाने का पुरा अवसर मिला। अपश्रृंशकाल की श्यृंगारी 
प्रवत्ति, जो समय पाकर दबी हुई थी, धीरे-ऐरीरे सिर उठाने लगी। श्यूंगार 
की रचनाएं बराबर होती आई हैं । आदिकाल में विद्यापति की रचनाओं 
की चर्चा हो चुकी है| भक्तिकाल में स्वयं सरदास ने राधाकष्ण के श्यूंगार 
का भक्ति-सिश्चित वर्णन किया। फल यह हुआ कि कवि भक्ति की आड़ 
लेकर श्यृंगार की रचनाओं में प्रवत्त होने लगे। उन्होंने श्यृंगारवर्णन को 
'रधिका कन्हाई के सुमिरन! का बहाना बना लिया और घोर श्यृंगार की 
' चनाए चल पड़ी । यद्यपि श्रृंगार को रचनाएँ सं० १६०० के आस-पास 
से ही स्वच्छन्द रूप में दिखाई पड़ती हैं तथ।पि १६०० से १७०० तक उसका 
प्रत्तावनाकाल हो समझना चाहिए । श्रृंगार की प्रवृत्ति एक तो रीतिशास्त्र 
का सहारा लेकर बढ़ी, दुसरे भक्तिकाल की अधिकतर फुटकर रचनाओं के 
परिणामस्वरूप सूफियों के प्रबन्धकाव्य की ओर जाकर मुक्तकों को ओर 
लपकी । नायिकाभेद और अलंकार का निरूपण इसी से उपयुक्त दिखाई 
पड़ा । नायिका-४ेद या रस-निरूपण पर जो रचनाएं हुई हैं वे तो श्यृंगार- 
मय थी हीं, अलकार-निरूपण में भी उदाहरण-स्वरूप श्रृंगार की ही रच- 
नाए अधिक परिमाण सें निर्मित हुईं । 
सं० १५६८ में कपाराम ने 'हित तरंगिणी' नाम की और उसी समय 
के आसपास मोहन मिश्र ने “शुंगारसागर” नाम की पोधियाँ श्यृंगार को 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल [ प्रथम 
संस्करण का वक्तव्य, प० ५-९) 
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हो लिखों, जिनमें रस-निरूपण किया गया है । स्वयं सूरदास ने “साहित्य- 
लहरी' में दष्टिकट के कितने हो पद ऐसे रखे हैं जिनके अन्त में किसी 
नायिका का नाम और उसका लक्षण निकलता है। इन पदों में श्यृंगार 
लीला ही गाई गई है । रहीम ने भी बरवे-नायिकाभेद लिखा। केशव ने 
रसिकपपिया का निर्माण किया और सेनापति ने भी कवित्तरत्नाकर में श्यृंगार 
की ही तरंगें लहराई । सं० १७०० से आसपास भक्ति को रचनाए प्रायः 
बन्द हो गई और श्यंगार की रचनाए' प्रचुर परिमाण में होने लगीं । 

श्रृगारकाल में दो प्रकार के कवि स्पष्ट दिखाई देते हैं । एक बे जो 
रीति का सहारा लेकर श्यृंगार की रचना करते थे, (सरे वे जो रीतियुक्त 
स्वच्छुन्द रचना करने वाले थे। रीतिबद्ध रचना करने वालों में भी दो 
प्रकार के कवि दिखाई पड़ते हैं । कुछ तो रोतिशास्त्र का कोई लक्षण ग्रन्थ 
लिखने बठते थे और उसके उदाहरणों के रूप में अपनी श्यृंगार को रचना 
प्रस्तुत करते थे और कुछ स्फुंट रचनाए' ही करते थे लक्षण-ग्रन्थ नहीं बनाते 
थे, पर उन पर रीति का पूर्ण प्रभाव दिखाई देता है। रोतिमुक्त रचना 
करने वालों की रचनाएं रीति की पद्धति पर नहीं चली हैं । वे उनके 
स्वच्छुन्द उद्गार हैं । अधिक संख्या रीति का अनुगमन करने वालों की है 
और जो श्यूंगार की रचना करने वाले नहीं थे वे भी रोति का सहारा लेकर 
चले । इसी से ऐतिहासिक इसे “रीतिकाल' कहते हैं ॥ उत्तर मध्यकाल को 
“रीतिकाल' कहना ठीक हीं है, पर रीतिकाल में अपनी स्वच्छन्द उद्भावना 
दिखाने वाला कोई नहीं हुआ । वस्तुतः वे लोग रोति के आचाय न होकर 
कवि-मात्र थे । संस्कृत से रीति की पकी-पकाई सामग्री लेकर वे अपनी 
कवित्वशक्ति का ही प्रदर्शन करना चाहते थे । अतः वण्यं इनके पास श्यृंगार 
ही था। रीतिकाल कहने से इनकी रचनाओं के विभाजन का कोई मार्ग 
नहीं मिलता । पर श्यृंगारकाल कहने से स्पष्ट विभाग दिखाई पड़ते हैं । 
अतः इसे वर्णन प्रणाली के विचार से रोतिकाल न कह कर वर्ण्य के विचार 
से शुंगारकाल कहना अधिक सुविधाजनक प्रतीत होत। है ।/”' उधर 
लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के विभाग के प्राध्यापक डॉ० ब्रज- 
किशोर मिश्र ने भी अपने शोधश्रबन्ध “अवध के प्रमुख कवि में इसका श्यूंगार- 
काल नाम ही उपयुक्त माना है।'* 

यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो “श्ृंगारकाल' नाम अधिक उपयुक्त व 
सामान्य-प्रवति निरूपण करने वाला प्रतीत नहीं होता और डॉ० बच्चन सिह 





१ वाडः मय विमर्श--पं० बिश्वनाथप्रसाद मिश्र (प० २४३-२४५) 
२ अवध के प्रमुख कवि--डॉ० ब्रजकिशोर मिश्र (प० ५३-५६) 


रोतिकाल में पुर्॑वर्तों काव्य-परम्पराओं का विकास १०३ 


ने अपने शोध-प्र बन्ध 'रोतिकालीन कवियों की प्रेम-व्यंजना' सें इसे स्पष्ट 
भो किया है । उनका कहता है “रोति शब्द के कारण पहला प्रइत यह उठता 
हे कि क्‍या संस्कृत के रीति सम्प्रदाय से इसका कुछ सम्बन्ध हू ? संस्कृत 
के आचारयों ने रीति को 'विशिष्टापद रचना' कहा हैँ। इससें रचना का 
कौशल ही काव्य का सर्वस्व मान लिया गया है। लेकिन हिन्दी में रीति दब्द 
इस अर्थ में ग्रहण नहीं किया गया । यह संस्कृत के काव्य-शास्त्र या अलंकार- 
शास्त्र का बहुत कुछ समानार्थोी भो कहा जाता ह क्योंकि संस्कृत के काव्य- 
शास्त्र की भाँति इसमें भी काव्य-रचना की विधि वणित होती हें। पर 
संस्कृत के काव्यशास्त्र की परिष्कृत रचनाशली और गम्भीर विवेचना- 
पद्धति हिन्दी के रीति ग्रन्थों सें नहीं दिखाई पड़ती ) यद्यपि हिन्दी के 
रीति ग्रग्थकारों ने लक्षण निरुपरण में संस्कृत के शास्त्रोय ग्र'थों को ही मूल 
आधार माना है फिर भी उनसें विवेचन की वह सुक्ष्त्ता और गहराई नहीं 
आ सकी जो संस्कृत में दिखाई पड़ती है , संस्कृत के पुर्व॑वर्ती काव्य शास्त्रों 
में उदाहरण साधारणतः विभिन्‍न कवियों की क्ृतियों से संगृहीत किए गए 
हैं, किन्तु संस्कृत के परवर्तो अलंकार ग्रंथों में उनके रचयिताओं ने स्वचरित 
लक्षण-उदाहरण ही रखे । हिन्दी के रीति ग्रंथों में इन्हीं परवर्ती अलंकार 
ग्रंथों का अनुकरण दिखाई पड़ता है । संस्कृत के काव्यशास्त्रों में जहाँ 
शास्त्रीय. विवेचन पर बल दिया गया हे वहाँ हिन्दी के रीति ग्रन्थों में 
उदाहरणों के उपस्थापन पर। इससे स्पष्ट है कि हिन्दी का रीति शब्द न 
तो संस्कृत) के रोति संप्रदाय से सम्बद्ध है. ओर न तो रोति ग्रंथ ससस्‍्कृत के 
अलंका रशास्त्र अथवा काव्यशास्त्र का समानार्थी है। हिन्दी में यह अपने 
विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त हुआ हे । 

आचाये शक्ल ने अपने इतिहास में रीतिकाल का सामान्य परिचय 
देते हुए केशव के सम्बन्ध में लिखा है--“इससें सनन्‍्देह नहीं कि काव्य रीति 
का सम्यक समावेश पहले पहल आचार्य केशंव ने ही किया । 'काव्य-रीति,' 
'रस-रीति, अलंकार-रीति आदि का प्रयोग इस काल के अनेक कवियों ने 
स्वयं किया है । दास की प्रायः उद्धृत पंक्ति "काव्य की रीति सिखी 
सुकबीन सो देखी सुनी बहु लोक की बातें! के अतिरिक्त चितामणि, देव, 
प्रतापसाहि, सुन्दर आदि से “रोतिसुभाषा कवित्त की, “कवि रीति', कवित्त 
रीति आदि का प्रयोग किया ह-- 

१--मेरे पिंगल ग्रन्थ ते समुझे छन्द विचार । 

रीति सुभाषा कवित्त की, बरनत दुधि अनुसार ॥ 
--चिन्तामणि, कविकुल कल्पतरु, पृष्ठ ३ 


१५८ हिन्दी -काव्य -मंथत 


२--सुर बानी याते करी, नर बानी में ल्याय। 


जाते मग रस रीति को, सब ते समभयो जाय ॥ 
ु -सुन्दर शंगार, छं० ३२४ 
इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि थे कवि रीति के अन्तर्गत रस, 
अलंकार, ध्वनि आदि के निरूपण का समावेश करते थे। शुक्ल जी को 
'रीति' शब्द इन कवियों से एक बंधे बंधाए अर्थ में मिल चुका था, सम्भवतः 
इसीलिए अपनी ओर से बिना किसी विवेचना के ही उन्होंने उसको 
उसी अर्थ में स्वीकार कर लिया । “रीति' शब्द स्वयं इतना सर्व परिचित 
था कि आवश्यकता ही नहीं हुई। फिर भी शुक्ल जी की शास्त्रनिष्ठ 
प्रतिभा ने हो उसे शास्त्रीय एवं वेधनिक विधान दिया, इसमें सन्देह नहीं 
किया जा सकता । उनसे पुर्व 'रीति शब्द का स्वरूप निश्चित और व्यवस्थित 
नहीं था। ऐसे लक्षणग्रंथों के लिये भी, जिनमें रीतिकथन तो नहीं हें, 
प.न्‍तु रोति बन्धन निश्चित रूप से है, रीति संज्ञा शुक्ल जी के पूर्व 
अकल्पनीय थी । शुक्ल जी के कुछ अशों में वामन के रीति शब्द का 
अर्थ-संकेत भी ग्रहण करते हुए रीति को केवल एक प्रकार न मानकर एक 
दृष्टिकोण माना । यह उनकी विशेषता थी । उनके जिधान में, जिसने 
रीति ग्रंथ रचा हो केवल वही रीतिकवि नहीं है बरन्‌ जिसका काव्य के 
प्रति दृष्टिकोण रोतिबद्ध हो वह भी रीतिकवि है ।! इसीलिए बिहारी को 
भी उन्होंने रीतिबद्ध कयिथों में रखा। 
शुक्लजी के पदचात्‌ कुछ लोगों ने उस काल को श्ूंगारकाल 
केहुना, अधिक उचित समझा। उनका कहना हे कि रीतिकाल की 
बविशेषतायें अपनी सीमा सें घनआनन्द, ठाकुर, बोधा आदि को सन्निविष्ट 
नहीं कर सकतीं । इसीलिए शुक्लजी को इनके लिए फुंटकल खाता 
खोलना पड़ा। “शृंगारकाल' नाम की व्याप्ति रीतिश्द्ध और रीतिमुकत 
दोनों प्रकार के कवियों को अपने आच्छादन में ढंक लेती है । पर वस्तुतः 
इस काल को 'श्युंगारकाल' की संज्ञा देता इन आलोचकों की नई 
उद्भावना नहीं है। स्वयं शुक्लजी ने अपने इतिहास में इस ओर संकेत 
करते हुए लिखा हे--वास्तव में श्रृंगार और वोर इन्हीं दो रसों को 
कविता इस काल म॑ हुई | प्रतनता श्ुंगार को ही रही। इससे इस काल 
को रस के विचार से कोई श्युंगारकाल कहे तो वाह सकता है / बाद में 
शुक्ल जी को इस उक्ति के आधार पर 'ूृंगारकाल' के पक्ष में जो भाष्य 
किया गया वह सामास्यव मारर उड़ी हुआ। याँदि शयु वारक्नाल नाम स्वीकृत 
कर लिया जय वे भी कुफकत खाता बे नद नहीं होता, कम से कम भूषण 





रीतिकाल में पुर्व॑वर्तोी काव्य-परम्पराओं का विकास १५६ 


तथा अनेक नीति ओर उपदेश-पर क-काव्य लिखते वालों के लिए इसे खोलना 
ही पड़ेगा । 

रह गये घनआनन्द, जिन्हें फुछ लोग एकदम रीतिमुक्त और बिशुद्ध 
स्वच्छन्दतावादी समझ कर यह प्रतिपादन कदमा चाहते हैं कि श्यृंगारकाल 
नाम इस प्रकार के स्वच्छन्दतावादी कवियों को अपनी व्याप्ति में भलीभाँति 
समेट लेता है। लेकिन कठिनाई केवल यह है कि घनआरन्द और भ्रवृत्ति 
की दृष्टि से उनसे कुछ मिलते-जलते कवि स्वच्छन्द्ता दिखाने पर भी 
रीतिकाल के प्रभाव से नहों बच सके हैं । उन पर स्पष्ट या अस्पष्ट 
रूप स॑ रीतिकालीन रूढ़ियों का निश्चित प्रभाव लक्षित होता है। अतः 
घनआनन्द का अवलम्ब लेकर भी रीतिकाल के समक्ष धश्यृंगार काल नाम 
का ओचित्य नहीं सिद्ध होता । 

बस्तुतः साहित्यिक काल-विशेष का नामकरण उस मुख्य प्रवृत्ति 
के आधार पर होना चाहिए जो उस काल के प्रमुख और अधिकांश कवियों 
को काव्य लिखने की प्रेरणा देती रही है । भक्तिकाल नाम इसलिए उपयुक्त 
और संगत है कि उस काल के अधिकांश और प्रमुख कवियों की काव्य- 
रचना की मूल प्रेरक शक्ति भगवदभक्ति रही। इस प्रकार विक्रम की 
१७वीं शताब्दी से लेकर उन्‍नीसवीं तक के प्रमुख और बहुसंख्यक कवियों 
को प्रेरणा उस काव्यशली से मिली थी जिसे संक्षेप में ओर अवितर्क रूप में 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल मे रीति कहा था ।”' इस प्रकार रीतिफाल नाम 
ही सर्वथा उपयुक्त है और हमें यह स्मरण रहना चाहिए कि आचार्य 
रासचनद्र शुक्ल के अतिरिक्त डॉ० इ्यामसुन्दर दास*, डॉ० नगेन्द्र *, 


१ रीतिकालीन कवियों को प्रेमव्यंजना--डॉ० बच्चन सिह 
(प० ४-७) 

२ ““"“““पीछे के जो कवि हुए, उन्होंने काव्य-कला की परि- 
पुष्टि को ही प्रधान मानकर शेष सब बातों को गौण स्थान दिया और मुक्तकों 
के द्वारा एक-एक अलंकार, एक-एक नायिका अथवा एक-एक ऋत्‌ का 
वर्णन किया है। आगे चलकर यह प्रथा इतनी प्रचलित हुई कि बिना रीति 
प्रंथ लिखे कविकर्म पूरा नहीं समझा जाने लगा। हिन्दी साहित्य के इसकाल 
को हम इसीलिये रीतिकाल कहते हैं । ' 

“हिन्दी साहित्य ; डॉ० दयामसुन्दर दास (पु० २४१) 

३ “शुक्ल जी के उपरान्त कुछ आलोचकों ने इस काल को रीतिकाल 
को अपेक्षा अलंकार काल या श्वृंगारकाल कहना अधिक उपयुक्त माना, 
परन्तु हिन्दी में उनका अनुसरण नहीं हुआ। फलतः आज हिन्दी के लगभग 
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डॉ० गुलावराय" तथा डॉ० भगीरथ मिश्र) ने भो इसे रीतिकाल कहना 
अधिक युक्तिसंगत समझा है । 


स्मरण रहे “हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य की सामाजिक तथा 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर दष्टिपात करने से हमें मालम होता हे कि यह 
बड़ी अव्यवस्था का युग था। मुगल साम्राज्य के वेभव का सूर्य अस्ताचल 
की ओर तीब़ गति से बढ़ रहा था। सारा देश युद्ध और विप्लव का क्षेत्र 
बना हुआ था । ओरंगजब के बाद गिरते हुए मुगल साम्राज्य के विशाल 
भवन को संभालने वाला कोई दृढ़ स्तम्भ न था। नादिरशाह और अब्दाली 
के आक्रमणों ने इस नाश और अव्यवस्था को अधिक गति प्रदान की । 
सामन्तशाही जजंर थी पर जनता को दलित किए जा रही थी। औरंगजेब 
की धामिक सहिष्णुता से हिन्दू दुबंल हो गये थे और मुसलमान बिलास 
में अपनी शक्ति नष्ट कर रहे थे। सामान्य जनता की दशा असन्तोष-जनक 
थी । कृषक वर्ग सोने को फसल पेंदा करके भी भूखा रहता था। यह सारा 
काल मुगल राज्य के क्रमक हास, हिन्दू शक्तियों के उत्थान और पतन तथा 
अग्रेज शक्ति के क्रमिक विकास का इतिहास हे। आये दिन युद्धों के 
नोचे निरीहु भारतीय जनता पददलित हो रहो थी। अराजकता का वह 
युग ही था। सम्पुर्ण देश में ठगों, चोरों, डाकुओं और युद्धजोबी वर्गों का 
बोलबाला था। समाज की आत्मा संकुचित हो गई थी। वह आत्मनिष्ठ 
और रूढ़िग्रस्त था। «पष्ट्‌ की नवचेतना का मार्ग अवरुद्ध था। इसी 
परिस्थिति में साहित्य सर्जना नवीन एवं जनमंगलकारी पद्य का अन्वेषण 
न कर सकी । 


रीतिकालीन काव्यधारा नूतन धारा नहीं मानी जा सकती । बह 
वस्तुतः भक्तिकाल की काव्य-परम्परा का विक्ृत स्वरूप हे जो अतीव सज- 
धज के साथ अपनी सत्ता उद्घोषित करने लगी। ............... भक्तिकाल 
में नि. णोपासना एवं रास की साकारोपासना को कभी काव्य में वह 
विस्तृत व्यापक स्वरूप न प्राप्त हुआ जो कृष्ण की उपासना को सहज ही 





सभी विद्वान, आलोचक एवं इतिहासकार केशव, बिहारी, देव, पद्माकय 
आदि के काव्य-विशेष को जिसमें रचना-सम्बन्धी नियमों का विवेचन अथव.. 
उन नियमों का बन्धन है, रोति-काव्य के ही नाम से पुकारते हैं ।” 
-““ रीतिकाव्य की भूमिका : डॉ० नगेन्‍द्र (प० १३०) 
१ हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास-- डॉ० गुलाबराय (पृ० ११८) 
२ हिन्दी रीति साहित्य--डॉ० भगीरथ मिश्र (पृ० २०-२१) 
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प्राप्त हो गया था। कृष्ण-काव्य में श्यृंगर और भक्ति का अपूर्वे समन्वय 
था। दोनों अन्‍्योन्याश्रित प्रतीत होने लगे थे। माधुर्य भाव में जनसामान्य 
को वृत्तियों को भाकषित करने को अद्भुत क्षमता है । कृष्ण-काव्य की इसी 
माधुयं भावना की बहुसुखी अभिव्यंजना ने लोक मानस को अभिभूत कर 
दिया था। यह कहना अ्रममूलक होगा कि कृष्ण भक्तों के वासनापुत हृदय 
ने ही अपने स्वरूप को आजत्त करने के लिये प्रेम में अलौकिकृता का 
आरोप क : दिया; वे वास्तव में उच्चकोटि के भक्त और निष्ठाबान थे । 
साथ ही यह कहना कठिन है कि उनके श्यरृंगारपूर्ण कवित्व ने अनिवायें 
रूप से सामान्य जनता को भक्ति-भावना को ही उद्दीप्त किया। आगे 
चलकर हम देखते हैं कि पहुले भक्त कवि जिस माधुयंपुर्ण कविता को भक्ति 
का अंग मानकर चले थे वही अनेक कवियों द्वारा उद्देश्य रूप में मान लो 
गई । श्यृंगारिक कविता आने वाले कवियों के लिये व्यसन के रूप सें परिणत 
हो गई । हृदय को भक्ति-रस में विभोर करने के लिए जिन राधाकृष्ण को 
आलम्बन रूप से अपनाया गया था वे केवल विलासी नायक और नायिकाओं 
के रूप तक सीमित रह गये । भक्तिकाल के भक्त कवियों का ध्येय तोब 
भक्ति-भावना की अभिव्यक्ति था, कंवित्व उनके लिए साधन के रूप में 
: गृहीत हुआ था, किन्तु रीतकाल के कवियों से काव्य के बाह्य स्वरूप को 
ही एकमात्र लक्ष्य बना लिया । 


मुगल सल्तनत अपने वेभव और विलास के लिए इतिहास में प्रसिद्ध 
हैं | इस बेभव ने अनेकांश में भक्ति -रसपूर्ण श्यृंगारिक भावनाओं को लौकिक 
श्ंगार का रूप प्रदान करने में सहयोग प्रदान किया । रीतिकाव्य को दृतियाँ 
शाही हरम के लिए कुटनी का काम करने वालो स्त्रियों का ही परिवर्तित 
ओर छद॒म रूप हैं । इन रीतिकालोन कवियों ने अपनी बिलासपुर्ण भावनाओं 
पर भक्ति का आवरण डालने की चेष्टा की। उनको कविता 'स्वान्तः 
सुखाय' न बनकर आश्रयदाता सामन्‍्तों एवं राजाओं की भोगवत्ति को उत्तेजित 
करने का साधन बन गई । काव्य के बाह्य उपकरणों के सजाने में तथा 
उसके हारा अनूठे चमत्कार के उत्पादन में कवियों से अपने कत्तंव्य की 
इतिशी समझ ली । मुगल साम्राज्य में शिल्पकला, चित्रकला और संगीत 
ने अपने-अपने क्षेत्र में काफी उत्कर्ष प्राप्त किया । कला प्रेमी मुगल समप्राटों 
ने फारसी और हिन्दू शैली के सम्यक संयोग से विलासपूर्ण मुगलशली का 
निर्माण किया जिसको छाप तत्कालीन स्थापत्य, चित्रण, आलेखन आदि 
ललित कलाओं और जवाहरात सोने-चाँदी के काम, कढ़ाई, बुनाई इत्यादि 
पर पष्ट अंकित है। इन सबसें ऐश्वयं का उल्लास, अलंकरण और श्यृंगार 
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का रसीलापन हे । काव्य में भी हमें विराट गम्भीर तत्व का अभाव और 
स्त्रेण ध्यृंगारिकता का भाव परिलक्षित होता है ।”* 


रीतिकाल की इस प्रष्ठभूमि का अनुशीलन कर जब हम रीतिकालीन 
काव्यधारा पर विचार करते हैं तब हम यही देखते हैं कि इस काल में प्रधा- 
नतः निम्नांकित आठ प्रकार की रचनायें मिलती हैं-- 


“(१) श्यंगार रस की रचनायें रचनेवाले कवि---रसखान, धनानस्द, 
ठाकुर आदि । 


(२) श्यृंगार रस की लक्षण बद्ध रवनायें रचने वाले कवि--पद्‌ माकर, 
बेतो आदि । 


(३) प्रबन्ध काव्य--१ चन्द्रशेखर का हम्मीर हठ 
« गोरेलाल का छतन्नप्रकाश 
३ जोधराज का हम्परीररासो 
४ रादन का सुजान चरित्र आदि 
(४) वणनात्तक प्रबन्ध-दइानलीला, सानलीला, जलविहार, झरूगया, 
झला, होली, जनन्‍्मोत्सव, विवाहादि पर (लगभग रीतिकाल के सभी " 7 
कवि । । 
(५) नीति ओर ज्ञान के पद्य--व॒न्द, गिरिधर, घाघ, बेताल, भग- 
वत रसिक । 
(६) भक्ति काव्य--महाराज विश्वताथसिह (३० ग्रन्थ) 
भकक्‍तवर नागरीदास (५० ग्रन्थ) 
(७) वीर रस को रचनाए--लाल का “दन्रप्रकाश', 
भूषण का शिवराज भूषण' आदि 
( ) गद्य प्रन्थ-- वष्णव वार्ताएं--गोसाइयों हारा ।”* 
रोतिकालोन काव्य त्रवृत्तियों पर विचा: करते समय यद्यपि डॉ० 
नगेनद्र ने रीति-काव्य की दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ मात्री हैं! और डॉ० भभीरथ 
१ हिन्दी-साहित्य-अनुज्ीलन प्रो० रामेश्वर शुक्ल अंचल 
(पृ० ९१-९३ ) 
२ हिन्दी काव्य की अन्तरचेतना - प्रो” राजारामग रस्तोगी 
(पु० ७७-७८) 
३ “रोति-काव्य में दो प्रवृत्तियाँ अभिन्न रूप से गंथी हुई मिलती 
है--रीति निरूपण अथवा आवायंत्व--और (२) छूंगारिकता ।” 
-+रीति-काव्य की भूमिका : डॉ० नगेन्‍द्र (पु० १३३) 
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सिश्र उसको चार प्रमुख प्रवृत्तियाँ मानते हैं? पर इस दिशा में हमें यह भो 
स्नरण रहना चाहिए कि रीतिकाल में यदि पूर्ववर्ती काव्य परम्पराए प्रबलता 
न धारण कर सकोौं तो पुणंतः निर्जोव भी नहीं हो गई बल्कि उनका विकास 
ही होता रहा | अतः यहाँ इन पृव॑बर्ती काव्य-परम्पराओं के विकास की संक्षिप्त 
झाँकी प्रस्तुत करना आवश्यक है क्योंकि जब तक हम इन काव्यधाराओं का 
परिचय न प्राप्त कर लेंगे तब तक रीतिकालीम काव्य प्रवृत्तियों का अनु- 
शीलन उचित न होगा । 

३ “मध्ययुगीन रीति-काव्य का विश्लेषण करने पर हमें इन प्रमुख 
प्रवत्तियों का पता चलता है। पहली प्रवृत्ति तो यह है कि इस समय का 
अधिकांश काव्य राजाश्रय में लिघा गया, जिससे जहाँ एक ओर कवि-प्रतिभा 
को निखार और कला को संरक्षण मिला, वहीं दूसरी ओर झूठी प्रशंसापूर्ण 
तथा श्लंगार और विलास का खलकर चित्रण भी हुआ। इन गुणों और 
दोषों में कोई भी नगण्य नहीं है। दूसरी प्रवृत्ति अलंकृत काव्य लिखने को 
है जो प्रथम प्रवृत्ति का परिणाम है। आश्रयदाताओं को प्रसन्न करने के 
लिए उक्ति-चमत्कार एवं शब्दों की बाजीगरी भी खूब प्रदर्शित की गई है । 
दूसरे शब्दों में, वह अलंकार-प्रधान काव्य है। कवि अपने काव्य को सजाने 
और सँवारने में पूणंत: सचेत है और अधिकांश में कवि का अलंकार प्रयोग 
सहज नहीं । तीसरी प्रवृत्ति है श्वृगार की, जिसके अन्तगंत काम-बासना और 
नारी-सौन्दयं का चित्रण हुआ है। काम-शास्त्र के ग्रंथों की अनेक बातें 
नायिकाभेद और संयोग-श्चृगार-वर्णन में संस्कृत के काव्य-शास्त्रियों द्वारा 
ही सम्मिलित कर ली गई थीं, अत: उनका उल्लेख भी इन ग्रंथों में हुआ है 
जोकि काव्य के अन्तगंत कहीं-कहीं अत्यन्त सफल रूप में व्यंजित हुआ है। 
कहीं-कहीं काम-सम्बन्धी यह पक्ष काव्य-सीौन्दय के उज्ज्वल रूप में कालिमा 
लगाता है और काव्य इस पक्ष को केवल सीमित और एकान्‍्त पाठ के ही 
उपयुक्त बना देता है । चौथी प्रवृत्ति भक्तिभावना की है। चाहे मंगलाचरण 
के रूप में अथवा मध्य काव्य के भीतर, कहीं-कहीं भक्तिभावना अवध्य आ 
जाती है | इस युग में भक्त कवि अनेक हुए, सो तो हुए ही | विशुद्ध शंगारी 
काव्य लिखने वाले देव, बिहारी,दास, पद्माकर आदि के भी भक्ति-सम्बन्धी 
छुन्द महत्व के हैं । दास की यह पंक्ति 'भागे के कवि, रीझिहैेँ तो कविताई 
न तु राधिका कन्हाई सुमिरत को बहानो है! रीति-काव्य के अधिकांश के 
लिए खरी उतरती है ।” 


“”हिन्दी-रीति-साहित्य : डॉ० भगीरथ मिश्र (प० १३१-१३२) 
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परम्परागत प्रवृत्तियों की दृष्टि से दिचार करने पर हम देखते हैं 
कि रीतिकाल में वीर-काव्य की रचना भी पर्याप्त मात्रा में हुई और इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि तत्कालीन वीर-काव्य धारा के ग्रंथों का ऐतिहासिकता 
की दृष्टि से भी अत्यधिक महत्व हैं। वस्तुतः सन्‌ १६५० से १८५० ई० 
तक का समय युद्ध और विलासिता दोनों ही प्रवृत्तियों को उत्तेजित करने 
बाला था अतः युद्धादि के वर्णनों में बोर-भावना का स्वाभाविक ही स्फुरण 
हुआ है । 

रीतिकालीन वीर-काव्य धारा के उल्लेखनीय कवियों में भूषण 
सात, लाल, श्रीधर, सदन, हरिकेश, जोधराज, चन्द्रशेखर वाजपेयी आदि 
की गणना की जाती हे । भूषण तो रीतिकालीन प्रशंसनीय कबि हैं और 
इम्हें रीतिग्रंथकारों में भी उल्लेखनोय स्थान प्राप्त हे पर रस-व्यंजना को 
दृष्टिसे विचार करने पर इन्हें वीर रस का निपुण गायक ही मानना 
होगा ओर समीक्षकों ने तो उन्हें रीतिकालीन वीर रस के कवियों में शीर्षस्थ 
स्थान प्रदान किया है ।' वस्तुतः भूषण की उक्तियाँ अत्यधिक ओजपूर्ण हें 
और उनमें एक बिलक्षण प्रवाह व प्रभावोत्णादकता के साथ-साथ उत्साह 
संचार की अद्वितोय शक्ति हे!” 





अं ५ कि पद्माकर, ग्वाल, बनवारीलाल, सूदन, जोधराज 
प्रदि कुछ कवियों ने अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा में वीर रस को 
अपनाया है किन्तु भूषण ने तो वीर रस के स्पष्टीकरण के ही लिए जन्म 
निया था | भक्ति और रीतिकाल के वीर-काव्यकारों में भूषण का स्थान 
अद्वितीय है और जब कभी हिन्दी के पाठकों या विद्वानों में कवि चर्चा 
होती है तो वीर रस के कवि के रूप में भूषण का नाम तुरन्त वहाँ 
पहुँचता है। भूषण ने यह स्थान विज्ञापन के बल पर प्राप्त नहीं किया है। 
वास्तव में भूषण की वीर रस की कविता भन्‍्य कवियों पे घढ़चदु कर है 
जिसमें बीर रस का परिपाक बडे सुन्दर ढंग से हुआ है, जिसमें वीर भाव की 
विविध श्रेणियाँ बल, ओज और आतंक के साथ छड़ी दिखाई देती है, जिसमें 
भाषा वीर भावों के पीछे पीछे चलती हुई दशकों को भाकृष्ट करती है। ' 
--साहित्य सरोवर: डॉ० गोपीनाथ तिवारी (पृ० १३७) 
२ उदाहरणा्े-- 
दुग्ग पर दुग्ग जीते सरजा सिवाजी गाजी, 
उगग पर उगग नीचे रुड़ मुंड फरके | 
भूषन भनत बाज जीत के नगारे भारे, 
सारे करनाटी भूष सिहल को सरके ॥ 


रोतिकाल में पुव॑ंवर्ता काव्य-परम्प तओं का विकास १६५ 


मान कवि ने महाराज राजसिह की प्रशंसा में अपने प्रसिद्ध 
ग्रंथ 'राजविलास'! की रचना की और उनका काव्य ओजपूर्ण उक्तियों व 
स्वाभाविक अलंकारों के प्रयोग से दोप्त है तथा षटऋतु, नखशिख, 
बुभिक्ष तथा युद्ध आदि के वर्णन भी सुन्दर हैं ।* 


'--ज. 


मारे सुनि सुभट पनारे वारे उदभट, 
तारे लगे फिरन सितारे गढ़ धर के। 
बीजापुर वीरन के गोलकुडा धीरन के, 
दिल्ली उर मीरन के दाड़िम से दर के ।। 
और भी-- 
रया राव चंपति को चढ़ो छत्रसाल सिह, 
भूषण भनत गजराज जोम जमके। 
भादों की घटा सी उड़ि गरद गगन घिरे, 
सेले समसेर फिर दामिती सी दमके ।। 
खान उमरावन के आन राजा रावन के, 
धुनि सुनि उर लागे घन कसी घमक। 
बेहर बगारन की, अरि के अगारन की, 
लाँघती पगारन नगारन की धमके।। 
१ 'राजबिलास! के 'नवम विलास से जोधपुर युद्ध-वर्णन का कुछ 
अश देखिए-- 
परे धाइ अरि सेन पर रोस पूरं | 
सजे सेन सायुद्ध रट्ठोर मूरं॥। 
किये कंठ लंकालि कंकालि क्र॑ं । 
झनंकी यु षगों बजी झाक झूर | 
मची मार मार जन॑ मूख मूखे । 
मिले जानि जो मंडल सीह भूख |। 
सर सोक बज्जी नभं ढंकि सार । 
भठक्के घनं सोर आराब भारं ॥ 
घटक्क धरा धुन्धरं पूरि धोमं। 
बढ़े बीर बीरार सलग्गि ब्योम |। 
फुरे योध हत्थं महा कह फुट्टी । 
इतें आजुरी सेन पच्छी उलट्टी ॥। 
धये धींग धींगं धरालं धमक्के। 
चहो कोद तें लोकपाल चमक्‍के |। 


१६६ हिन्द -काथ्य-मंथन 


लाल कवि का पुरा नाम गोरेलाल या गौरीलाल था और उनकी छदन्र- 
प्रहस्ति; छत्रछाया, छत्र कीति, छत्रछन्द, छत्रसाल-शतक, छुत्रहजारा, छुत्रदण्ड, 
छम्नप्रकाश तदा राजविनोद आदि कृतियों कही जाती हैं परन्तु छत्रप्रकाश 
जपे इटठ जप्पं जुरे जोध जौध । 
करो कक बंके भरे भूरि क्रोध ॥। 
मुरे सार सार ननं मुष्ष मोरे। 
पटे टटटर बान सन्नाह फोरे ॥। 
धरे सीस नच्च कमं्ष प्रचंड । 
मही भिन्‍न भिन्‍न॑ करे रुड मु ड॑ ।। 
लरें दोन के शीश पच्छे लटक्के । 
कहुँ कंठ ज्यों हडुड जुडे कटंके ॥ 
घने घाउ लग्गे किते बीर घूमें। 
झुकते धुकंते किते फरि झमें।। 
हहकक॑ तहक्क॑ किते हाय हाय॑। 
परे घंषि पित्त झरे ह॒त्थ पाय॑ ॥ 
परे दीप मज्झे किते जह्ष्यों पतंगा | 
उछ छेनि छुछे करे होम अंगा ॥ 
भभककत श्रोनं कठ के भसु ढं । 
बिना दंत दंती परे व्है बिहंड |। 
बहे बान बेध कुनंनन्ति बाजी । 
गए चून व्हें पेदलं भी गाजी ।॥। 
शिवे संग है ऊतगंगा सरोजा । 
चवंसट्ठि लागी टगी चित्त चोजा ॥| 
पिये श्रोन पान॑ बहे बाह पूर। 
बहे बाहु जंघा भूज॑ंतं बिरूरं ॥ 
बिना सत्थ केते परे लत्थ बत्थें। 
रन रास रत्ते रुपे पाइ हत्थे ॥ 
भये मुटठ युद्ध मनौ मल्‍ल मल्‍लं । 
अरे मत्त माहिष्ष ज्यों व अड॒ल्ल ॥ 
किते कातरा काय ज्यो एन कंप । 
नचे नारद तुबरु जंत ज॑प ।॥। 
गहकक्‍्के शिवा चित्त गोमायु गिद्ध । 
लह॒क्क पशु पंखिनी मंख लुद्ध ॥। 


रीतिकाल में पुबंबर्तो काव्य परम्पराओं का विकास १६७ 


ही उनका सर्वविष्याप्त ग्रंथ हे। डॉ० उदयनारायण तिवारी के शबरों 
में “कविवर गोरेलाल की एसी रचराओं में छतन्नप्रकाश की रखता सर्वाधिक 
प्रोढ़ तथा काव्यगणोगेत है । लाल ने इसको रचना छत्रसाल को ही आज्ञा 
से की थी....... .... ... एंतिहासक तथा साहित्यिक दोनों दृष्टियों से छत्र- 
प्रकाश एक महत्वपुर्ण ग्रंथ है ।”१ यद्यपि दोहा-चोपाई-पद्धति पर रचना 
करने वाले अधिकांश कवियों ने अवधी भाषा को हो अपनाया है। 
पर लाल ने ब्रजभाण में अपनी इम्त काव्यकृति की रचना की 
है और भाषा को सरल बनाने के लिए ब॒न्देलखण्ड के शब्बों 
किते डब जमदाड कटूटे कटारी । 
भरं झू झरा भीम ज्यों रोस भारी ॥। 
तिन॑ मोह माया तज गह तीय॑ । 
पुकारे बकारे मन्‌ छक पीयं ॥ 
सराह रुबाहै किते सेल सेल । 
चुव रत्त आरत्त ज्यों नीर चेल॑ | 
तु चाप चर्म घजा तेग त्रानं । 
बर युद्ध आनुद्ध पें भो बिहान॑ ॥। 
फिरे पील सूने परे पीलवानं । 
लुटे लछि लु टा+ पिक्‍्खे सु प्रानं ॥ 
हय नंपि रुड निय॑ छंद हिड । 
वली तत्थ बड़ ह॒त्थ रटठोर तंड ॥ 
मनो पाथ पाथोधि छंडी म॒जादा। 
सब सेन सत्थे भगे साहिजादा ।। 
भगी सन सुलतान की सन्निभीतं । 
बढ़ी जेति कभज्ज सत्थे वदीत॑ ॥। 
नियं जेति मन्‍नी यु बग्ग निसान॑ं। 
जप॑ देव जे जे सुरगे न यान॑ ॥। 
पल षंडि परगे वरं खत सुज्ञयो। 
लह लुत्यि अअलुत्यि किन जाइ वज्ञयो ।। 
परे मीर सैयहरन इक्क पती। | 
गिन्‍ने कोन है पंदल॑ और दंती ॥। 
भयो षेम पेम सबब अप्प सत्थें। 
कहे मान यो छनन्‍्द रटठोर कत्थे॥। 
१ वीरकाव्य--डॉ० उदयनारायण तिवारी (प० ३२३) 


१६८ हिप्दो-काव्य-मंयत 


को भी निःसंकोच ग्रहण किया है। दोहा-चौपाई-पद्धति में रचित इस प्रबन्ध 
काव्य में वर्णण की विशदता व प्रसाद गण की प्रधानता है और हम 
देखते हैं कि कवि ने छब्बीस अध्यायों के एक सो तिरसठ पुष्ठों में बीर रस 
के उद्रेक के लिए कहीं भी बलात शब्द-नाद और टकार-डकारादि लोमहषेंक 
वर्णों को अस्वाभाविक रूप में नहीं प्रयुक्त किया बल्कि सरल से सरल व 
स्वाभाविक से स्वाभाविक रचना द्वारा भावों का समुचित विकास दिखाया 
हैं ।' केवल वीर-रसात्मक प्रसंगों में ही नहीं अधितु अन्य स्थलों में भो 
लाल की भावाभिव्यंजना सफल है और छत्रसाल की बालक़्रीड़" के वर्णन 
में तो कवि सुर की भाँति अपनी सूक्ष्म पर्यवेक्षणी शाक्षित का परिचय देता 
है ।१ 





,५+३ २ कनाडा. जिजमन-+७००+> आफ पान. अफकेलज कह +++चकमाा०० 33 का >्याकाड 


१ तहबर-युद्ध का यह अंश देखिये-- 
उतहि पठान चढ़त गिरि आवे | 
इत छुत्रसाल बान बरसावे ॥ 
इक इक बान दुद्रं भट फूटे। 
झक झुक तऊ झपट रन जूट ॥ 
बान बेग जगतेस हकारयो। 
त्यां करबान झरष झुक झारयो ॥ 
घाउ ओड़ि भूज ऊपर लीन । 
उमड़ि पाँइ रन सनमुख दीन ।। 
गिर पठान डील त्थों भार। 
गोलनि सेल्ह सरन के मार ॥। 
जंघा ध्राउ छतारे ओढ़्यौ। 
भुजडंडन रस सिन्धु बिलोड्यौ ।। 
पिले तुक जे बखतर बारे। 
ते रन गिर छुता के मार ॥। 
बढ़े गिरिन स्रोनित के नाछे। 
घर धमक्रन धरतीतल हाले॥। 
२ उदाहरणाथे--- 
घुटनुनु चलत घ्घुरू बाज । 
सिजित सुनत हंस हिय लाजे॥। 
गहि पलका की पाटी डोल | 
किलिकि किलिकि दसननि दुति खौल || 


रोतिकाल में पुवंवर्ती काव्य-परम्पराओं का विकाप १६६ 


श्रीधर का दूसरा नाम मुरलीधर था और जंगनामा उनकी उल्लेखनीय 
काठ्प कृति हे । लगभग १६३० पंक्तियों को इस रचना में फरु खसियर और 
जहादारशाह के बोच के तीन युद्धों का वर्णन किया गया हे तथा कबि नें 
दोहा-चोपाई छुन्दों के अतिरिक्त अन्य छन्दों को भो अपनाया है । यद्यपि 
ग्रंथ में नामों और युद्ध वर्णनों की भरमार सी हेँ परन्तु इसमें कोई 
सन्‍्वेह नहीं कि यह काभ्य ओजपूर्ण हें! और घटनाओं का सजोब चित्रण 
भी है ।* 


१ उदाहरणार्थे- 
भारी पातशाह दोऊ, अगार अगारी हरे 
धौंसन की दूहुूँ ओर श्रोधर धुकार है। 
बाज॑ बीर बीर गोला बान तरवारि तीर 
बाज सार सार होत घोर मार मार हैं।। 
शेख खैौसललाह अलेख रन कौनो कई दिनों 
जुगनि के भखे मसहारिन शअहार है। 
धाय खाये बेसुमार पेंठि दल अरि के सु, 
मारत गिराये बीर बाॉँके बेसुमार हैं।। 
बखतरपोस पखरत फीलस्वारन को, 
कारी घटा भारी ज्यों पयोद प्रलंकाल को | 
श्रीधर भनत गोला बान सर झर भर, 
बरखत थाँभ को कररी तरवार को।। 
दिलाजाक डपटि हलीमखाँ बरग जाइ, 
दल मिडि मारयो भौजदीन विकराल कों। 
श्रोनित सलिल तट नांच प्रेत पहपट, 
घट घट घूटे कर खप्पर कपाल को।। 
ओर भी -- 
भालनि सो भाला भिरयो बरछा सो बरछानि, 


सरे समसेर समसेरनि सुरखंग मैं। 
तीरन को कीनों तन तीरनि तुनीरु तोरु, 
तोरादार जोरन न॒ पावतु सुफंग मैं॥ 
जंग सुलतानी मैं कहानी कंसो कीनो काम, 
श्रीधर छबीले राम राजा रन रंग मैं। 
साढ़ तीनि हाथ कद दस हाथ हाथी चढ़यो, 
दोई हाथ होत हैं हजार हाथ जंग मैं ॥| 
२ एक उदाहरण देखिए--- 
यह सुनत एजुद्दीन भाग्यों फौज संग सब॑ भगी | 
बहु सकल मजलिस मोज मैं इक बारगी दुखसों पगी ।। 


१७० . हिन्दी-काव्य-संथन 


सुदन भरतपुर के महाराज बश्नसिह # पुत्र सुजानसिह (सूरजमल) 
के राजकबि थे तथा इन्होंने अपने आश्रयदाता की प्रशंसा में सुजान-चरित या 
सुजान-विलास नामक ग्रंथ की रचना की है । इस काव्य-कृति सें विस्तार-- 
पृ्बवक सुरजमल के सन्‌ १७४५ से लेकर सन्‌ १७५३ तक की आठ वषं की 
घटनाओं का वर्णन है और कृति में वर्णन विस्तार होते हुए भी सुजान 
चरित के अनेक प्रसंग चित्र को उबा देने वाले भो हैं । कवि ने कहीं-कहीं . 
अपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने की अनधिकार चेष्टा की है अतः पाठकों को 
दुससे अरुचि-सी हो जाती है और अनेक स्थलों पर वस्तुओं व जातियों को 
लम्बी-लम्बी सूची-सो प्रस्तुत की है जो स्वाभाविक ही पाठकों को उबा देती 
है । स्मरण रहे सात जंगों के इस काध्य ग्रन्थ में छे बार लम्बी-लम्बी सुचियों 
की गणना की गई है और सर्वाधिक लम्बी सूची षष्ट जंग में है जो पाँच एष्ठों 
तक चली गई है ।"१ इतना होते हुए भी युद्ध-वर्णन में सुदन को अवश्य सफ- 
लता मिली है और आचायं शुक्ल ने उनकी प्रशंसा भी की हे* तथा 
युद्ध का स्वाभाविक व सजीव वणन इस कृति में मिलता भी हे3 परन्तु 


तब लगी मुख विष सों बिरी अरु गौत गारी सी लगी । 
अँग कमल की लाली बटी तदबीर औडर रिस जगी॥। 
कहुं परी ठिनगत ढोलको सुधि ताल घ्घरू गई। 
राब गयो मद छूटि छाक सो रहि ऊहि आहि दई दई॥ 
१ कुछ पंक्तियाँ देखिए-- 
काथ करोजी कारी जीरी। 
काइफरौा कुचिला कनकोरी ॥। 
कुकरांदा करहरी कहीरा । 
कनट कटाई कारी जीरा॥ 
कुलयी कमलगटा सुकवेला | 
ककरासिंगी कन्द सुकेला ॥ 
कमलमूल  किरवार कसेरू। 
काननून कर मूल कनेरू॥ 
२ “सूदन में युद्ध, उत्साहपूर्ण भापण, चित्त की उमंग आदि वर्णन 
करने की पूरी प्रतिभा थी ।” 
“7हिन्‍दी साहित्य का इतिहास : पं० रामचन्द्र शुवल (पृ० ३६४) 
३ उदाहरणाथे-- 
अनी दोऊ बनती घन लोह कोह सनी धनी, 
धर्मनु की मनी बान बीतन निसंग में। 
हाथी हटि जात साथी संगन थिरात श्रोन, 
भारती में नहात गंग कीरति तरंग में ॥ 


रोतिकाल में पूत्रवर्तों काव्य परम्पराओं का विक्रात १७१ 


युद्ध-वर्णन में भी अधिकतर शब्दों की तड़ातड़ और भड़ाभद से जी ऊबने 
लगता है ।”' बल्तुतः बोर रस के उद्रेक के लिए बीहड़, अथंहीन, कर्णकट्‌ 
शब्दों को आवृत्ति ही पर्याप्त नहीं बल्कि सच्चे आन्तरिक उत्साहु व ओज 
को आवश्यकता होती है लेकिन 'सुजान चरित्र' के थुठ् सम्बन्धी अधिकांज 
स्थल 'कड़ऋड! 'धडधड़' से ही पुर्ण हें तथा सात जंगों के वर्णन में सूदन ने 
बारह बार दाब्द नाद का प्रयोग किया है ।* छन्दयोजना में कवि केशव 
का अनुयायी-सा जान पड़ता है और उसने अनेक प्रकार के छन्दों का सफल 
प्रयोग किया है तथा इकतीस अंकों के इस काव्य में लगभग निन्‍ताबे प्रकार 
के छुन्‍्दों का प्रयोग है । इतना अवश्य है कि छनन्‍्दों की इस विविधता से नीर- 
सता अवश्य कुछ कर हो गई है | साथ ही कवि ने सुजान-चरित में विभिन्न 
भाषाओं का भी प्रयोग किया है । यद्यपि सुदन की भाषा साहित्यिक्ष ऋज 
भाषा हो है और सुजान-चरित में प्रयुक्त कवित्त सबेयों में ब्रजभावा का 
निखरा हुआ रूप ही दीस पड़ता है ? लेकिन ब्रजभाषा का पूर्ण प्रभाव होते 





भानु की सुतासी कवि सूदन लिकारी तंग 
बाहत सराहत करदह्ुत न अंग म। 
बीर-रंस रंग यो आनन्द उमंग में सो, 
पग पग प्रान : होत जोधन को जंग में ॥। 
१ हिन्दी साहित्य का इतिहास पं० रामचन्द्र शक्ल (प० ३६४) 
२ एक उदाहरण देखिए--- 
धड़घद्धर, धघड़धद्धर भड़भब्भर भड़भब्भर। 
तडतत्तर तहतत्तर कड़कक्‍कर वाड़ककक्‍्करं || 
घड़घग्घरं घड़धग्घरं, झड़झज्ञर झड़झज्ञर । 
अरररंर अरररंरं सरररर सरररर॥। 
३ उदाहरणाथे -- 
अदिति असोक भरी सोक भरी दिति और, 
दोष भरी पूतना अदोप भरों ओपिका | 
कंस हिये भोौ भरो अभो भरी अंधर्बंस, 
पंडव के कीरति अकीरति की लोपिका ।। 
लाज भरी द्रोपदी सुराज भरी ब्रजभूमि, 
कबरी इलाज सो अवाज करो कोपिका। | 
देवकी अनन्द भरी रंगे ब्रजचन्द घरी 
भाग भरी जसुदा सुहाग भरी गोपिका || 


१७२ हिन्दी-काव्य -मंथन 


हुए भी पंजाबो ', मारवाड़ी), पुर्वी” और फारसी रबी * के प्रयोग प्रचुर परि- 
माण में हैं । साथ ही अलंकारों के प्रयोग में भी कृत्रिमता व शिथिलता है और 


१ किथ्ये जला पेउ कित्थे ऊज्जले भिड़ाउ असी, 
तुसी कोलग्रीवाँ असी जिन्दगी बचावांहां। 

भट्ट ररा साहि हुआ चदला बजीर वेखो, 
एहा हाल कीता वाह गरू नू मनावांहां | 

जांवां कित्ये जांवां अम्मा बाचे के ही पांवां जली, 
एही गलल अष्षें लष्यौं लबष्यों जली जांवांहा | 

२ आब्या तमे आगल न ल्याब्या माटी कांगलने, 
डागला नड़ट कौ कठामरुन ली ध्यूं छ। 

डोकरी न छेया साथ मोकल्या न मामी हाथी, 
घरण न आथ्थ भूड़ा पोतियौं दी ध्यू छे॥। 

बबुआ न आवा मोर भंयन न पावा याक, 
तु हक को न लावा गाँठ डीबू आन द्यावा है । 

चाकरी की लकरी की फकरी बिहानी कोन्‍न्ह, 
मनई न कनई दिहान या बतावा है॥ 

अस कस कीन्‍न्ह म्वार दिल्ली का नवाब ख्वार, 
चीन्हूत न सार मनसूर जट्ट ल्‍यावा है। 

तुहिकाँ न मुहिकाँ कपी लूहिकाँ रही न जाग, 
भाग कुल और सोपखान बाघ ब्यावा है॥ 

४ महलसराइ सेरबाने बुआ बू करो, 
मुझे अफसोस बड़ा बड़ी बीबी जानी का । 

आलम में मालम चकत्ता का घराना यारों, 
जिसका हवाल है तनेया जैसा तानी का |। 

खाने खाने बीच से अमाने लोग जाने लगें, 
आफत ही जानों हुआ ओज दहकानी का। 

रब की रजा है हमैं सहना बजा है बख्त, 
हिन्दू की गजा है आया और तुरकानी का | 


रीतिकाल में पुर्वंबर्ती काव्य-परम्पराओं का विकास १७३ 


अनुप्रास-प्रियता तो कवि में इतना अधिक है कि बह सूचो-परिगणन में नामों 
को भी अनुप्रास की दृष्टि से ही सजाता है ।'* 

हरिकेश बुन्देललंड के निवासी और महाराज छत्रासह 
के आश्रित कवि थे । ब्रजलीला! और  “जगर्तापहू विग्विजय! 
नामक इनके दो ग्रन्थ कहे जाते हैं तथा स्फुट रचनाएँ भी इनको प्राप्त हुई 
हैं । बस्तुतः हरिकेश की उक्तियों में ओज-पुर्ण प्रवाह अपने उत्कृष्ट रूप में 
विद्यमान है तथा इनको कुछ उक्तियाँ तो तुलना में भूषण के समकक्ष रखी 
जा सकती हैं । 


१ सोमनाथ सूरज सनेही सेख स्यामलाल, 
साहिब सुमेर धिवदास॒ सिवराम हैं। 

सेनापति सूरति सरबसुख सुखलाल, 
श्रीधर सुबलसिह श्रीपति सुनाम हैं।। 

हरियरसाद हरिदास हरिबंस हरी, 
हरिहर हीरा से हुसेन हितराम हैं। 

जस के जहाज जगदीस के परममीत, 
सूदन कबिन्दन कों मेरो परनाम हैं॥ 


उदाहरणा थ--- 
डहुडहे डंकन को सबद  निसंक होत, 

बहबही सत्रुन की सेना आनि सरकी | 
हाथिन के झुण्ड मारु राग को उमंड इत॑, 

चंपति को नन्‍्द चढ़यो उमड़ि समर की || 
कहै हरिकेस काली ताली द नचत ज्यों-ज्यों, 

लाली परसत छत्रसाल मुख वर की। 
फरकि फरकि उठे बाहु अस्त्र बाहिबे को, 

करकि करकि उठ कड़ी बखतर की॥ 


कक । 


और भी -- 
दौरे काल किकर कराल करतारी देत, 

दौरी काली किलकत सुधा की तरंग ते । 
कहै हरिकेस दाँत धीसत खबीस दौरे, 

दौरे मंडल्के गीध गीदर उमंग ते॥ 
चंपति के ननन्‍्द छत. पल आज कौन पर, 

फरकाई भू औ चढ़ाई भोंह भंग ते | 
भंग डरि मुख ते भूजा “ते भुजंग ढडारि, 

दौर हर कूदिन डारि गौरी अरधंग ते | ) 


२१७४ टिन्दी-काब्य-संयन 


जोधराज अलवर राज्य में नीमराणा ( नॉंवगढ़ ) के राजा 
चन्द्रभान चौहान के आश्रित कवि थे और उन्होंने अपने आश्रयदाता के 
आदेश पर 'हम्मीर रासो' ग्रन्थ को रचना की जिससें रणथम्भोर के राजा 
हम्मीरदेव और अलाउद्गीन के युद्धों का ओजपु्ग वोर-काव्यशली में वर्णन 
है । यह ग्रन्थ सरस और प्रभावंतत्पादक प्रसंगों से पूर्ण है तथा हम्मीर की 
उक्तियों में अनूठा आकषंण है ।" यछूपि इस काव्य-कृति में इतिहास विरुद्ध 
अनेक घटनाएँ व तिथियाँ भी मिलतो हैं और कुछ अस्वाभाविक घटनाएं 
भी दीख पड़ती हें पर सूदन व मान की भाँति उसमें नीरसता व उबा देने 
वाली बात नहीं है । स्वयं शुक्ल जी ने भी इसकी प्रशंसा करते हुए कहा 
हे “हम्मीर रासो की कविता बड़ी ओजस्विनी है। घटनाओं का वर्णन ठीक- 
ठीक और विस्तार के साथ युद्ध है ।''*“'प्राचीन बीरकाल के अन्तिम राजपुत 
वीर का चरित जिस रूप में और जिस प्रकार की भाषा में अंकित होना 
चाहिए था उसी रूप सें उसी प्रकार की भाषा में जोधराज अंकित करने में 
सफल हुए हें, इसमें कोई सन्देह नहीं ।”* इस प्रकार जोधराज का “हम्मीर 
रासो, वीर-काव्यश ली की उल्लेखनीय कृति है । 

यों तो चन्द्रशेखर वाजपेयी के हम्मीर-हुठ, राजनोति, 
नखशिख, रसिक विनोद, वन्दावन शतक, गुरू पचाशिका, तांत्रक 


१ पच्छिसम सूरज उग्गवें, उलटि गंग बह नीर। 
कही दूत पति साह सों, हठ न तजे हम्मीर | 
हा >८ >८ है 
अनहोनी नहि. होय, होय होनी है सोइय । 
रजक मोहि हरि हथ्य, उर सु मानव क्‍यों कोइय || 
नहिं तजू शेख कौ प्रण करिव, सरन धरम क्षत्रिन तनों । 
मन है विचित्र महिमा तनो सत्य बचन मुख तें भनों ॥| 
२ हिन्दी साहित्य का इतिट्रामस--पं० रामचन्द्र शुक्ल 

(पृ० ३५१-३५२) 
उदाहरणाथथ - - 
लर॑ नौ सयहं रणशथ्थंभ देवा, 
कर क्राध भारी. पिले हप॑ भेवा | 
गरज्जंत घोरंत आऋ 5: भारी, 
घने घोर वर्षन्श वर्षा करारी । 
कभू हललवे भुम्म गझ्लांत वीरं, 
कभू घोर अंध र वर्षन्त पीरं। 
गणन्नाथ हथ्थं लिए तिक्षि फर्सी, 
पिनाकी पिना; गे किए आप दर्सी ॥ 


९ 
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( ज्योतिष ग्रन्थ ), माधवी वसन्‍त और हरिभकति विलास 
तामक ग्रन्य कहे जाते हैं परन्तु हम्मीर-हठ ही उतरी सर्वश्रेष्ठ कृति हे" 


धर मुदगरं हथ्य भरव अमानो, 

इसे देव जद्ध सु कट्ट अमानो । 
इतें पीर हजरत के सथ्थ पिल्ले, 

अबदलल एक हुसन सुमिल्ले ॥ 
रहीम॑ रायहूं सुलत्तान जक्को, 

अहमद कानीर सूल॑ स मक्‍की । 
इते बीर जूद्र सु कट्ठ पुरान॑, 

भयो जुद्ध भारी सु भूले कुरानं ॥ 
परे खेत नौ सैंद दटठे धरन्ना, 

हंसे शंकर भरव॑ की करन्ना। 
परे पीर यू नौ रसूलं सु अल्ला, 

परयो पीर दूजों कुतब्बं सु चल्ली ।। 
पर्‌यौ जो हुसे नं करयौ जुज्ञझ भारी, 

पर हरि हिम्मत्ति अलली सुधारी | 
सयद सुलत्तान आयो जु मबका, 

अदल्ली परे और तुवक सु बंका ।। 
१र॒यो दूरसी जो रसूल सु खेत॑ं, 

तव बादस्थाहु भयों सो अचेत॑ । 
पर मीर नौ संद जानत॑ साहें, 

लर अद्द बीर॑ं हट बैन कहूंं॥ 
अजमत्त भारी हमीरं सु जानी, 

तब कुच्च किन्नौं दर छाडि कानी | 
उलट परे जोय किलन्नो दिवान॑, 

जुरे खान जते सु तेते अमान || 
वजीरं अभीर सर्ब॑ खान बुल्ले, 

सर्ब बात मंत्र सु मंत्री सु खल्‍ले । 

२ “हमीर-हठ की रचना, बड़ी ही सबल प्रौढ़ तथा प्रभावोत्पादक 
शंली में हुई है । कवि ने यद्यपि श्रृंगार तथा नीति-सम्बन्धी अन्य ग्रन्थों की 
भी रचना की है किन्तु प्रात.स्मरणोय राव हम्मीरदेव को आलम्वन बनाने 
से हम्मीर हठ में उसकी स्वाभाविक काव्य-प्रतिभा निखर उठी है। 
कवि की कीति को चिरकाल तक स्थिर रखने के लिए यह एक ही ग्रन्थ 
पर्याप्त है । 

“वीर काव्य ; डॉ० उदय नारायण तिवारी ( पृ० ४८७ ) 


१७६ हिम्दी-काणथ्य -मंवनत 


तथा कवि ने दोहा, चोपाई, सोरठा, कवित्त, स्वया, झूलना, त्रिभंगी, भुजंग- 
प्रयात, पद्धरि, छुप्पय, त्रोटक, मोतियदाम आदि छुन्दों की योजना कर 
अपनी कृति में सर्वत्र सससता व ओजस्थिता का प्रवाह प्रवाहित किया है। 
यदाषि हम्मीर-हुठ वीर रस का ही सुन्दर महाकाव्य हें और उसमें युद्ध 
वर्णन सम्बन्धी सुन्दर छन्द भी उपलब्ध होते हें' पर कहाँ-कहीं श्यृंगार रस 
के भी सुन्दर सर छन्द मिलते हैं ।* साथ ही कवि रोद्र, भयानक, बीभत्स 
व शान्‍त रस की भी प्रसंगानुसार व्यंजना करने में पुर्"णं सफल रहा हैँ और 
भाषा व शली की दृष्टि से भी हम्मोर-हुठ एक उत्कृष्ट कृति ह।? बीर 





१ युद्ध कर्णन सम्बन्धी यह कवित्त देखिए-- 
गहर गराव नक थहरत भूमि मढ़ी, 
गगन गरह में ने भान सरकत हैं॥ 
बरषत गोली बरषा में ज्यों जलद ज्वान, 
मार बान बानत कमान मरकत हैं।॥। 
केते लोट पोट भए समर सचोट केते, 
बाहन प॑ बिकल बिहाल लरकत हैं। 
फार्ट पर रेजा लों करंजा टूक टूक बढ़े, 
छाती छेद बिसिस बिसारं करकत हैं ॥॥ 
२ उदाहरणाथे--- 
थोरी थोरों बंसवार नवल किसोरी सब, 
भोरी भोरी बातन बिहँँसि मुख मोरतीं। 
बसन विभूषन विराजत विमल वर, 
मदन मरोरति तरकि तन तोरतीं॥ 
प्यार पातसाह के परम अनुराग रंगी, 
चाय भरी चायल चपल दग जोरतीं॥। 
काम अबला सी, कलाधर की कला सी चारु, 
चम्पक लता सी चपला सी चित चोरतीं॥। 


३ “उत्साह की, उमंग की व्यंजना जंसी चलती, स्वाभाविक और 
जोरदार भाषा में इन्होंने की है वैसे ढंग से करने में बहुत ही कप कवि 
समथ हुए हैं । वीर रस वर्णन में इस कवि ने बहुत ही सुन्दर साहित्यिक 
विवेक का परिचय दिया है।"*“'भाषा भी पूर्ण व्यवस्थित, चयुत 
संस्कृति आदि दोषों से मुक्त और प्रवाहमयी है ।” “' चन्द्रशेखर जी 
का साहित्यिक भाषा पर बड़ा भारी अधिकार था। अनुप्रात की योजना 
इचुर होते पर भी भद्दी कहीं नहीं हुई, सत्रंत़् रत में सहायक ही है। युद्ध 
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रसात्मक प्रसंगों की सफलता को देखते हुए हमें चन्द्रशेखर वाजपेयी को वीर 
रस के अमर कवि भूषण को कोटि में ही रखना अधिक न्याय-संगत जान 
पड़ता हू क्‍योंकि प्रत्येक दृष्टि से विचार करने पर वहू वीर रस के उत्कृष्ट 
कोटि के कवि सिद्ध होते हें) तथा आधुनिककालोन सुप्रसिद्ध ब्रजभाषा 





मृगया आदि के वर्णन तथा सम्वाद सत्र बड़ो ममंज्ञता से रखे गए हैं। जिस 
#स का वर्णन है ठीक उसके अनुकूल पद-विन्यास है। जहाँ श्रृंगार का 
प्रसंग है वहाँ यही प्रतीत होता है कि किसी सर्वश्रेष्ठ श्य॑ंगारी कवि कौ 
रचना पढ़ रहे हैं । तात्पयं यह है कि हम्मीर-हठ हिन्दी साहित्य का एक 
रत्न है । 


--हिन्दी साहित्य का इतिहास : पं० रामचन्द्र शुक्ल 
(प० ३८९-३९१) 


१ एक उदाहरण देखिए-- 


दुहूँ ओर सों घोर यों तोप बाज। 
प्रलंकाल के से मनो मेघ गाज ॥ 
हले मेरू डौले मही सेस कंपे। 
उठी धूम धारा धुज .,भानु झंप॑ ॥ 
भई बान बन्दूक को मार भारी। 
मनौ वारिधारा महा मंघ बारी॥ 
उड़ सोर प्याले निराले चम्मक। 
घटाजोट में दामिनी सो दम्मक ॥। 
लग॑ कोट में आनि के जोर गोला। 
न पाषान टूर्ट कहूँ एक तोला॥ 
जहीं साह की फौज मैं आनि लागग। 
उड़े केतिको केतिकौ दूर भाग ॥ 
लग॑ बान गोली गिर सूर ऐसे। 
गिरह खात पंछी गिरहबाज जंसे ॥। 
परी मार ऐसी दुृह ओर भारी। 
खर साह की; फोज में खग्गधारी ॥। 
फर्टे टोष कुन्डी तन त्रान फटे । 
कटे अंग अंग नर प्रान छूट॥ 
उठावन्‍्त एक. कर एक जंग । 
लुरे एक लोटे परे अंग भंग॑। 


१७८ हिन्दी-काथ्य-मंथत 


काव्यमर्मज्ञ 'रत्ताकर' ने भी उनको काव्य रचना को मुक्त कंठ से सराहना 
की है ।' 

भक्तिकालीन कविता की विभिन्‍न द्ाःखायें भी रीतिकाल में 
विक्तित हुई हैं ओर नि.ण भक्तिशाखा के अन्तर्गत संत-काव्य-धारा भी 
इस काल में प्रवाहित होती रही है तथा सुन्दरदास,* रज्जबदास, 


की 


१ “इस ग्रन्थ की कविता बड़ी मनोहर ओर उमंग वद्धिनी है। 
ओज, माध्‌यं और प्रसाद तीनों गुण अपने अपने स्थान पर सुशोभित हैं।” 
-- जगन्नाथदास 'रत्नाकर' 
२ उदाहरणार्थे-- 
ब्रोलिए तो तब जब बोलिबे की बुद्धि होय, 
ना तो मुख मौत गहि चप होय रहिए। 
जोरिए तो तब जब जोरिबे की रीति जान॑, 
तुक छुन्द अरथ अनूप जामें लहिए। 
गाइए ती तब जब गाइबे को कंठ होय, 
श्रवण के सुनत ही मरने जाय गहिए। 
तुक भंग, छन्द भंग, अरथ मिले न कछु, 
सुन्दर कहत ऐसी बानी नहिं कहिए॥। 
और भी-- 
पति ही सूः प्रेम होय, पति ही सु नेम होय, 
पति ही सू छेम होय, पति ही सू* रत है। 
पति ही है जज्ञ जोग, पति ही है रस भोग, 
पति ही यू” मिर्ट सोग, पति ही को जत है ।। 
पति ही है ज्ञान ध्यान, पति ही है पुन्य दान, 
पति ही है तीथ नहान, पति ही को मत है । 
पति बिनु पति नाहि, पति बिनु गति नाहि, 
सुन्दर सकल विधि एक पतिब्रत है।॥ 
३ उदाहरणाथे--- 
पीत बाइ जब दृष्टि है, तब पीला संसार । 
व्यू! रज्जब रामहि मिल्यू', बाहिर भीतर राम ॥। 
>< २८ > >< 


रज्जब धमंशास्त्र दिल दया, वेद्यय अल्प अहार | 
कोक शास्त्र कामिनि कथा, लेखा यहु सुलझार | 
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यारो साहेब, ' पलट्‌ साहेब,',. मलकदास, प्राण- 


उत्तम आतम देह है उत्तम ही गति साध। 
उत्तम संगति कीजिये, उत्तम हरि आराध ॥। 
>< >८ »< >< 
ज्यू” चाकी चौढ़े घरयूर सब पीसा उड़ि जाय। 
त्यू' रज्जब सुणि जतन बिन, कहो सुकृत को खाय || 
१ एक उदाहरण देखिए --- 
बिरहिनी मन्दिर दियना बार । 
बिनु बाती बिनु तेल जुगुति सो बिन दीपक उजियार। 
प्रान पिया मेरे धर आयो रचि पचि सेज संवार ॥ 
सुखमन सेज परम तन रहिया पिय निरग्रुन निरंकार | 
गावहु री मिलि आनन्द मंगल, यारी मिलिक यार |। 
२ उदाहरणाथे -- 
जेकरे अँगने नौरंगिया सो कंसे सोव हो । 
लहर लहर बहु होय सबद सुन्ि रोवे हो || 
जेकर पिय परदेस नींद नहि. आवे हो । 
चौंकि चौंकि उठि जागि, सेज नहि भाव हो || 
रन दिवस मोरे बान पपीहा बोले हो। 
पिय पिय लाबवे सोर सवित होइ डोलं हो ॥ 
बिरहिन रहै अकेल, सो कंसे के जीव हो । 
जेकरे आमी क॑ चाह जहर कस पीवं हो ।॥। 
अभरन देऊ बहाय, बसन धे फारो हो। 
पिय बिनु कौन सिगार, सीस द॑ मारौ हो। 
भूख न लाग॑ नीर विरह हिये करके हो ॥ 
माँग संदुर मसि पोंछ, नेन जल ढरक हो ॥। 
कायर कर सिंगार, सो काहि दिखावे हो। 
जेकर पिय परदेस, सो काहि रिश्नाव हो |॥ 
रहै चरन चित लाय सोई धन आगर हो । 
पत्रटुदास के सबद, बिरह के सागर हो॥ 
३ कुछ पंबितर्यां देखिए -- 
सबहिन के हम सब हमारे। 
जीव जन्तु मोहि लगे पियारे ।॥। 
तीनों लोक हमारी माया। 
अन्स कतहुँ से कोई नहिं पाया ॥। 
छत्तिस पवन हमारी जाति। 
हमही दिन ओऔ हमहीं राति ॥॥ 
हमहीं तरवर कीट पतंगा । 
हमही दुर्गा हमही गंगा॥ 


१८० हिन्दी-काव्य-मंथन 


नाथ,' जगजीवन दास, चरनदास,”  सहजोबाई,४. दरिया 


हमहीं मुल्ला हमही काजी । 
तीरथ बरत हमारी बाजी ॥ 
हमही दसरथ हमही राम। 
हमरे क्रोध औ हमरे काम |। 
हगही रावन हमही कंस । 
हमही मारा अपना बंस ॥। 
१ एक उदाहरण देखिये-- 
चन्द बिन रजनी सरोज ब्रिन सरवर, 
तेज बिन तुरंग मतंग बिन मद को | 
बिन सुत सदन नितम्बिनी सुपति बिन, 
घन बिन धरम नृपत्ति बिन पद को ॥ 
बिन हरि भजन जगत सोहै जग कौन, 
नोन बिनु भोजन विटप बिना छद को । 
प्राननाथ सरस सभा न सोहै कवि बिन, 
विद्या बिना बात न नगर बिना नद को ।। 
२ उदाहरणाथे--- 
एऐसे साई की मैं बलिहरिया री | 
ए सखि सग रंग रस मानिउ मे, बिनु दीपक उजियरिया री । 
झलकि चमकि तहँ रूप बिराज, मिटी सकल भेधियरिया री ।॥ 
कहा क्हों कहिबे की नाहीं, लागि जाहि मन पहियाँ री | 
जग जीवन वह जोती निरमल, मोती हीरा बरियाँ री |। 


३ एक उदाहरण देखिए - 
ब्राहमत सो जो ब्रहम पिछान, 
बाहर जाता भीतर आने। 
पाँचौ बस करि झूठ न भाखे, 
दया जनेऊ हिरदे राखं॥ 
आतम विद्या पढ़े पढ़ावे, 
परमातम का ध्यान लगाव | 
काम क्रोध मंद लोभ न होई, 
चरनदास कहै ब्राहमन सोई॥॥ 
४ उदाहरणार्थ--- 


मुकुट लटक अटकी मन माहीं । 

निरतत नटवर मदन मनोहर, कुडल झलक पलक बिथराई। 
नाक बुलाक हलत मुक्ताहल, होठ मटक गति भौंह चलाई |। 
ठपुक ठमुक पग धरत धरनि पर, बाँह उठाय करत चतुराई। 
झनुक झनुक नूपुर झनकारत, ताताथेई रीझ् रिहझ्ाई। 
चरनदास सहजो हिये अन्तर भवत्र करो जित रहो सदाई ।। 


रीतिकाल में पुर्वंबर्तो काव्य-परम्पराओं का विकास १८१ 


साहेब,' शिवनारायण,* तुलतो साहेब? और शिवदयाल आदि कवियों का 
तत्कालीन संत-काव्यधारा में उल्लेखनीय स्थान है । 





१ उदाहरणाथ्थे--- 
कौन झुलाव कौन झूलहिं हो, कौन बेठलि खाट । 
कौन पुरुष नाह झूलेहि हो, कौन रोकहि बाट | 
मन रे झुलावे जिथ झ लहि हो, सक्ति बैठलि खाट । 
सत्त पुरुष नहिं झूलहि हो, कुमति रोक बाट ॥। 
सुर नर मुनि सब झलहि हो, झूलहि तीनि देव । 
गजपति फनपति झूलहि हो जोगी जती सुखदेव ॥। 
जीव जन्तु सब झूलहि हो,झलहि आदि गनेस | 
कल्प कोटि ले झलहि हो कोई न कहे संदेस ।॥। 
सत्त सब्द जिन पावल हो, भयो निरमल दास । 
कहै दरिया दर देखिय हो, जाय पुरुष के पास ॥॥ 
२ उदाहरणार्थ-- 
फूल एक फुलेला बलम जी के देसवा, 
सतगुर दिहले लखाय हो । 
नेन सनेहिया सोइ फूल निरखत, 
मन मोरा रहले लोभाइ हो ॥। 
नयन कॉँवल जल तीनों सोहावन, 
भौंरा गुजेला तेहि बीच हो । 
वाके डार पात नहिं साखा, 
नहीं काँटों नहि कीच हो ॥।। 
एक दिन मन मोरा उलटटि समाना, 
देख लौं मैं पिया के अवेस हो ॥। 
सझिलमिल जोती झलामल लाके, 
पावल बास. विलास हो ।। 
सुषमन घटिया के साॉँकर बटिया, 
हम धन अलप बयेस हो ॥। 
हमरो बलमवा नयनवा के सागर, 
जहँवा गहल मोरी बाँह हो ॥ 
घटिया उपर एक बंगला छुबउलों, 
सुन्दर सेज बिछाये हो । 
शिव नारायन मंगल  गावत, 
सन्‍्तन लेहु विचार ही ॥॥ 
३ उदाहरणाथे-- 
बड़े बड़ाई पाय करि, रोम रोम हुंकार । 


सतगुरू के परचे बिना, चारो बरन चमार ॥ 
जल मिसरी कोइ ना कहै सबत नाम कहाय। 


यों घल के सतसग कर, काहै भरम समाय॥ 


१5२ हिन्दी-काव्य-मंथन 


सनन्‍त-काव्यधारा की भाँति प्रेमास्यान-काव्य-परम्परा भी रीतिकाल 
में विकसित हुई है और डॉ० भगीरथ पिश्र के दइब्दों में “इस परम्परा को 
हम दो धाराओं में देख सकते हैं | एक सूफी प्रेमाख्यान धारा या 
रूपकात्मक (६]]8४007709)]) प्रेमाख्यान धारा है। इस धारा के कवि 
अधिकांश मुसलमान हैं । दूसरी धारा शुद्ध प्रेमास्यान काव्य की है जिसके 
लेखक अधिकाशित: हिन्दू हैं। काव्य-परम्परा, कथा-प्रबन्ध, बन आदि को 
दृष्टि से इन दोनों घाराओं के काव्य में कोई घिशेष अन्तर नहीं है । दोनों 
ही धारा के कवियों ने ऐतिहासिक, काल्पनिक या पौराणिक कथाओं को 
अपनाया हैं। संयोग वियोग के विभिन्‍न पक्षों का दोनों ही में चित्रण है । 
दूत या दूती, गुरु, सांग से विविध बाधायें, रूप का आकर्षण, नायक पक्ष 
के प्रयत्न आदि बातें दोनों ही प्रेमास्यानों में मिलती हैं । सभी में तो नहीं 
परन्तु अधिकांश में दोहा-चौपाई शेली का प्रयोग किया गया है। दोहा- 
चोपाई को भाषा अवधी ह परन्तु हिन्दू प्रमास्यानकारों ने अन्य छुन्दों का 
भी प्रयोग किया है। इनमें भाषा ब्रजभाषा या राजस्थानी हे । 
दोनों में शिन्‍्नता भी कुछ बातों में मिलती हे। मुसलमान कबियों 

के प्रेमार्थान मसनवी पद्धति पर हैं जिनसें ईश्वर को वन्दना, पेगम्बर का 
महत्व, शाहे वक्‍त की प्रशंसा तथा कवि परिचय के साथ विभिन्‍्त प्रसंगों में 
कथा कही जाती है । ये प्रसंग छोटे बड़ हो सकते हैं । हनमें अधिकतर 
बोहा-चौपाई छन्दों का प्रयोग किया गया है। इन कवियों पर सूफी मत, 
वेरान्त और नायसंप्रदाय का प्रभाव परिलक्षित होता है, परन्तु प्रमुखतया 
पोग और सूफी साधना का स्वरूप इनमें प्रकट किया गया है। इस तथ्य 
के कारण ये प्रेमाख्यान रूपकात्मक हें जिनके अंतर्गत अंत में प्रेम की 
पीर का चित्रण अधिक है अतः इनमें भावुकता एवं स्वाभाविकता अधिक 
देखने को मिलती है। इनकी नायिकायें अधिकांश सें परमात्मा को प्रतोक 
हैं जिसका संकेत कवि नखजिख-चित्रण तथा अन्य प्रसंगों में करते हैं । 
इनमें कहीं कहीं सुस्लिम विश्वासों और इस्लामी धारणाओं का भी संकेत 
है। इनमें हिन्चू पौराणिक कथाओं को व्यक्त करने में भी ओऔचित्य का 
निर्वाह सर्वत्र नहीं हो पाया। फिर भो इनस॑ हिन्दू मुस्लिम संस्कृतियों के 
समन्‍्वध का प्रयत्न स्पष्ट दिखलाई देता है। कहानियाँ और पात्र प्रापः हिन्दू 
समाज में प्रचलित कथाओं से लिये गये हें । 
... तुलसी या संसार में पाँच रतन हैं सार। 

साधु संग सतगुरु सरन, दया दीन उपकार॥। 

घड़ी घड़ी स्वासा घटे आसा अंग बिलाय। 

चाह चमारो चहड़ी, धर धर सबको खाय॥। 


रीतिकाल सें पुर्वंबर्तो काव्य-परम्पराओं का विकास शै८३ 


हिन्दू प्रेमाख्यानों में अधिकांश शुद्ध प्रेमाख्यानों का रूप है और 
रूपकात्मकता नहीं हे । इनमें स्वाभाविकता और भावुकता उतनो नहीं 
जितनी कलाध्मकता और अलंकरण हे । इनमें विविध छन्दों का प्रयोग भी 
हुआ है । हिन्दू प्रेमार्यानों में प्रेम की पीर के स्थान पर विलास-चेष्टाओं 
तथा काम-क्रिया-कलापों का अधिक वर्णन है । कथानक का भी वियोग पक्ष 
उतना विस्तृत नहीं जितना मुस्लिम सूफी कवियों का । इनमें कुछ अधिक 
शास्त्रीयता भी कहीं-कहीं देखने को मिलती है । हिन्दू आख्यानों में 
प्रेमोहीपन की परम्परा और सामग्री का अधिक उपयोग किया गया है। 
संयोग पक्ष के वर्णन में श्यृंगार के शरीर पक्ष की प्रधानता है, मानस 
अनुभूतियों का उतना वर्णन नहीं । हिन्दू प्रेमाख्यानों ने संवादात्मक, नाटकीय 
तथा पौराणिक शेली को भी अपनाया है, जब कि मुस्लिम प्रेमार्यान 
मसनवी पद्धति पर ही हैं ।”* 

इस प्रकार रीतिकालीन प्रेमार्यानों को हम सहज हो रूपकात्मक 
प्रमाख्यानक काव्य और शुद्ध प्रेमाख्यानक काव्य नामक दो भागों में 
विभाजित कर सकते हैं । रूपकाध्मक प्रेमाख्यानक रचयिताओं को दृष्टि से 
इस काल के सर्वप्रथम कवि न्यामतखाँ जान कवि हैं जिनके लगभग साठ 
ग्रंथ कहे जाते हैं पर इनमें से इकक्‍्कीस प्रेमास्यान हैं और उनमें भी रतनावती, 
रतन मंजरी, कनकावति, कामलता, मधकर मालती तथा छीता उल्लेखनीय हैं । 
जान कवि के प्रेमाख्यानों की भाषा ब्रज ओर है उनमें अ्जूठी वर्ण वात्मकता 
व प्रवाह है । साथ ही इस रूपकात्मक प्रेमाख्यानक काव्य परम्परा के 


१ हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास- श्री रामबहोरी शुक्ल 
तथा डॉ० भगीरथ मिश्र ( खंड २, प्ृ० २०-२२ ) 
२ 'छीता' नामक काव्यकृति का यह उद्धरण देखिये-- 
राज हेरयो अदभूत रूप ॥। 
चेरो होइ रह्यो है भूष ॥॥ 
लघ्‌ द्यौंतन मैं दीरघ नेन । 
बोलत भोरे भोर बंच ॥। 
काचो कंचन जेंसो अंग। 
तवौ न अजहूँ अगिन अनसंग ॥। 
नेन झरोखे मेन न आयो ॥ 
भोरी चितवन चित्त चुरायो॥। 
अजहूँ मन न जन्मा मनोज । 
उर में जामें नाह उरोज॥॥ 


रोतिकाल में पुर्वेबती काव्य-परम्प ॥ओं का विकास श्ध५्‌ 


मुहम्मद >की इन्द्राववी' और अनुराग बाँसुरी*, ग॒रदासा को 

ठाँवहि ठाँव भूमि जो रोई। 
सोत सोत निकसी जल सोई ॥। 
रोवा गिरि झरना भये आँसू । 
रोवं बनपक्षी . बनवासू ॥ 
अहि रोवत गये पंठ पतारा। 
टपके आँसू कप जल धारा॥। 
रोवें वक्ष झर॑ पुनि पाती | 
रोवं. नखत तराई राती || 
रोवत चन्द भयो हिय कारा । 
रोवे मच्छ समंद भयो खारा॥। 

मेघ सो रोव॑ ताहि दुख, भूमि चुवाव आंस | 

जग जाने बरखा भई, लागो भादों मास ॥। 

१ “इन्द्रावती' के प्रस्तुत प्रसंग में कवि ने यह स्पष्ट करना चाहा है 
कि व्याधि में मानसिक उद्व ग शरीर पर अपना अधिकार स्थापित कर लेता 
है और अंग का वर्ण विबण्ं हो जाता है-- 

इन्द्रावति सुकुमार कुमारी | 

भार वियोग परा तेहि भारी ॥। 

प्रम सरीर बेयाध बढ़ावा । 

दूबर पीत भयेउ धन काया ॥ 

पान न खाय न पीव पानी। 

भूख पियास भुलायेड रानी।। 

व्याकुल भई रात दिन रोव। 

बदन करेज रक्‍त सों धोवं ।। 

प्रेम आग तन काठिय जारा। 

मारं चाहा मन को पारा॥ 
भइउ दूबरी रानी, भे विवरन तन रंग। 
बरिन होइक लागेउ, व्याध अंग के संग ॥॥ 

२ “अनुराग बाँसुरी? की इन पंक्तियों में कवि अपनी काव्यक्ृति की 
प्रमुख पात्री सव॑ मंगला का रूप-चित्रण शास्त्रीय पद्धति पर कर रहा है-- 


स्तंन जमल दाडिम फल सोहै, 

क॑ बुल्ला गंगा जल कोहै। 
कटि अति सात चिहुर की नाई, 

नाही है कोन्हा जगसाई ॥ 


१८६ हिन्दी-काथ्य-मंथन 


नलदप्तन,, वुखहरनदाम की पुहुपावबती,. हसेन अली. को 
. जो. कोउ नाहीं देखन चहै, 
ता कटि देखे नाहीं अहै। 
उरू. जमल कनक के खम्भा, 
के पटवारिज ऊपर रम्भा ॥ 
रम्भा कंज ऊपर कित होंई, 
इहां देखिये लागा सोई। 
१ 'नलदमन के प्रस्तुत अंश में उद्पक्षाओं से अभिभूृत स्वाभाविक 
प्रकृति-चित्रण की सुन्दर झाँकी दीख पड़ती है-- 
महुआ टपक देखावह रोई। 
मात मोह मद यह गत होई ॥। 
खिरनी कहे देह यह खिरनी । 
चेतन बहुत खरी सो करनी ॥ 
अमले कहे मोहि मधु अमले | 
जाग नींद मेटी पिउ मिल ॥। 
महर जो प्रम दाह दह रही। 
तिन दुख सदा पुकार दही।। 
मीरो निपट प्रेम दुखदाई। 
निस दिन मेंउ मेंड चिललाई॥। 
कोकिल बिरह जरी भई कारी। 
कुह कुह सब दिवस पुकारी ॥ 
चहु दिसि पाके पोख बनाई | 
पाक पेम जनु मिटी कचाई।॥। 
जद्यपि पेम हिलो. उठाव | 
लमंग आंस जल ढरन न पाव॑ ॥| 
नीरज नन पेम रंग राते। 
पुतरी चंवर मीत मद माते॥ 
नारंग बिन नन्हे पेमी सोइ! 
फाँक फाँक जाकर हिय होई॥ 
कहै देखाई दरार अनारा। 
सो पेमी जो हिये दरारा॥ 


२ यद्यपि दुखहरनदास ने दोहा चौपाई पद्धति में ही 'पुहुपावती' को 


रोतिकाल में पृबंबर्तो काव्य-परम्पराओं का विकास 


१८७ 


पुहुपावती ', मुकुन्द सिह की नल चरित्र" तथा शेख निखार को यूसुफ 


कथा लिखो है पर कहीं-कहीं सरसता लाने के हेतु कवित्त सर्दया छन्दों का भी 
प्रयोग किया है; उदाहरणाथे-- 


हनन चनललने ब.क+--+-तलक +त-3क3> 9 33>>-+-०-०५८५-५००००००-५: 


देखिए -- 





बन भयो भवन गवन जब कीन्‍न्हों पीव 
तन लागे तवन मदन लाइ तापनी ! 
भूत भयो भूखन वो चुरी चुरइल भई 


हार भयो नाहर करजे छुटी कॉपनी ॥ 


र्खहरन पीव बिनु मरन की गति भई 


कार्सों मैं बरनि कहों बिथा कहों आपनी । 


फूल भवों सूल मूल कली भई काँटा ऐसी 


राता राकसिनी भइई सेज भई साँपिनी ।। 
२ हुसेन अली की पुहुपावती से संयोग श्वगार का यह उद्धरण 


विरह विदग्ध जो परे फफोला। 


हक्वू उस लसे अंगूर अमोला॥ 
सेइ गजक जनु कराहि बनाई। 
सीत संजोग ज दये नसाई |। 
छकि मदमाह भये सतगारे। 
गये उधरि घट लाज के वारे॥। 
हंसि हँस हैरत मद मनमाते। 


बलकि बलकि मुख निकसहि बात॑ ॥। 


बोलत बचन ललक लिपटाहीं । 
मान नेनन फिरहि फिराही ॥। 
निपटि लजोली नवल सुर बाला । 
हँसि हँसि झुक हिए मदपाला ॥ 
छाके मद छबि पर न छाक । 
अस मद पियो न हर विपाक |। 


इसी प्रदार कधि एक स्थल पर मिलन में फना की झलक भी 


दिखाता है-- 


वरि बस वहि तस 
मिलि एक दोन मिटि 
रोझ रिझ्ावन हार रिकझ्न रीक्ष भये जो एक। 
को रीझे रिशझ्वावइ जहूं मिलि मिट्यो विवेक ॥| 


भ३ई | 


गई ॥। 


२ कवि ने नल-चरित्र में एक स्थल पर दमयन्ती का नखशिख वर्णन 
इस प्रकार किया है-- 


मध्य उदर परमान वित, धरेउ मूठि विधि जान । 
'तीनि रेख सोइ सोहइ, तृवबली ताहि बखान॥ 


श्पद हिन्दी-काव्य-मथन 


जुलेखा' आदि कृतियाँ उल्लेखनीय हैं । यद्यपि रीतिकाल के पूर्व शुद्ध 





ललित नितंब बतुंला कारा। 
मानहुँ बिधि निज पानि सँवारा॥ 
रवि रथ एक चक्र बिधि मानों । 
सीखन हेत बनाये जानौं॥ 
लहि सिखा तब स्त्रीति बनाये। 
काँची सहित महाछवि छाये।। 
रंभा सम जंघा जुग सोहें। 
जात रूप के मनहु रह्मो है॥ 
जलज जूगल रवि व्रत मन लाईं। 
कर॑ बहुत दिन तप सो राइं।। 
१ 'यूसुफ जुलेखा' की इन पंक्तियों में कवि सांसारिक मिथ्या-मोह 
आदि से ऊपर उठ कर परमात्मा की एक मात्र सत्ता पर ही विश्वास प्रकट 
कर रहा है-- 
अलख छांड चित उन सौ लावे 
ताकर फल मानुस अस पाव॥ 
दीनदयाल कर अस दाया। 
दिये अनूप सुखा कर साया।॥ 
तेहि. दयाल कह दृश्य बिसार। 
देखे. निसदिन नष्ट. बिचारे॥ 
फुलवारी बहु फल लगाये। 
एक ते एक सुरंग बनाये ॥ 
जो मन पुहप एक तिन लावे। 
जाय सूख कुछ हाथ न आवे।। 
चित्र अनेक जो रच्यो चितेरे। 
मोहित होय रूप रंग हेरे॥। 
आय॑ चित्र काज कछ नाहीं ' 
चित्रकाज संवारहु मन माही ॥ 
काहे न चित्र चितेरे लावहु। 
चित्र विचित्र रूप निरमावहु॥ 


जो कुछ रहे न हाथ महँ तेहि चित्त दीजिय काउ। 
जान मर नहि बीछुड़े, तेहि ते प्रीति लगाउ॥ 


रीतिकाल में पुवंवर्ती काव्य-परम्पराओं का विकास .. श्८८ 


प्रेमाख्यान काफी लिखे गए हैं और बीसलदेव रासो, ढोला मारू, वेलि 
किसन रुक्‍्मणी री, प्रेम विलास, प्रेमलता, रसरतन, छिताई वार्ता, उपा 
चरित आदि कृतियाँ इसी कोटि की हैं । इसी एकार रीतिकाल में भी केस की 
माधवा नल ', हंस की चन्द्र कुंवर री बात, सुपरिचित स्वच्छन्द टा-वादो 
इसी प्रकार कवि ने जुलेखा की कटि-सूक्ष्मता का वर्णन निर्गण सगुण 
भावना के सूक्ष्म भेद का आधार लेकर किया है-- 
निरगुन सरगुन पाव जस तस कटि पर न देखि। 
अवर अंग देखें नयन, माँगहि लंक विसेखि ॥ 
१ 'माधवा नल' का यह संयोग चित्र देखिये-- 
टूटि गई लर मोतिन की सवा, 
सारी सलोट परी अधिकाईं । 
छूटी ले शरेंगिया वर वंदन, 
अंगनि अंग महा सिथलाइईं ॥ 
राति रमी पति के संग सु'दरि, 
फूलनि माँग लरी बिथुराई । 
फली लता मकरवज की फरि, 
फूलि गये मनु पोन फुलाई ॥ 
२ कवि ने इन पंक्तियों में कहा है कि अवगु ठन के मध्य कजरारे 
नेत्र इस प्रकार शोभायमान हैं जैसे जल के बीच मछली--- 
चम्पा बरणी अंग रंग रहे जस को | 
हंसा चलण सम्भाव वखाण तास को ॥| 
खंजन जहो नेण वेणू जाणू कोकिया | 
त्यानु दीजे मुख कुबर जी मोकला ॥| 
इसी प्रकार प्रस्तुत अंश में कबि संयोग श्यूगार का वर्णन करते समय 
सुरतान्त का चित्रण कर रहा है-- 
हाँसी होट विचकर ऊँचे कीयेज नीचे नंन। 
अरे ! अरे ! तिय को पिया लाग॑ वीरी मुख देन ।। 
दोउ कुच कर संग्रहे रहै जंग जुग जोर। 
नाना उचरत नायिका नागर करत निहोर॥ 


१६० हिन्दी -फाथ्य -संधस 


प्रेपी कवि ममंस्पर्शीं बोधा को विरह वारोश”", जन क्ुंज की उषा 


१ वियोगश्यृंगार की प्रधानता होते हुए भी “विरह वारीश् में 
संयोग श्यृंगार के प्रसंग बहुत अधिक हैं और कवि ने प्रेमी प्रेमिका के मध्य होने 
वाले रति संग्राम को इन पंवितयों में माघ मास के उमड़े हुए बादलों के 
रूपक में बड़ी कुशलतापूव॑ क व्यक्त किया है-- 

धनघोर घंघरन के शोर छाये। 
घटा से चटा के उमड़ मन आये॥ 
खुले केंग चारो दिशा श्याम तासी। 
दिये देह दीपत तामें छटता सी ॥॥ 
पर मोतियाँ ज्यों गिरे बुद भारी। 
मची स्वेद की कीच यों देहसारी ॥ 
तहां इन्द्र पिनाक सी बंकि भौंहै। 
तिन्‍हों के पर खौर त्र रंख सोौहें॥ 
पर॑पांयते ओर से ब भारी॥ 
धरा सी तहाँ जोर धरक है नारी॥। 
कर्प शल से दोउ उरोज। 
बली सों चली है दुर॒यों तो मनोज ॥ 
नहाँ भूरिआ चड़ियाँ चारु बोले। 
मनो कोकिला मेष झिल्‍ली किलोल ॥। 
हते॑ प्रेम संग्राम बीधा बखानों। 
माघ मास कंसो तमासो बखानों॥। 

इतना हो नहीं कवि का ध्यान इस संग्राम के योद्धा और घायलों को 

आवाण पर भी गया है-- 
ववारं जेत वारे के बर॑ या कुच, 
मल्लयुद्ध के करया कहूँ टारे न टरत है । 
सुभट विकट जुरं जंघ बलवान, 
ते भुजान सो लपटि रा नेकु विहरत है ॥॥ 
बोधा कवि भृकुटि कमान नेना, 
बानदार तीक्षण कटाक्ष सर शेल से परत है । 
दम्पति सों रात विहार विहरत तहाँ, 
घायल से पायल गरीब बिहरत है ॥ 

संयोग श्यूंगार की भाँति 'विरह वारीश' के विरह वर्णत में भी बड़ी 

सजीवता है और कचि ने यहाँ विरहिणो नायिका द्वारा ब्रह्मा की पृढ़ता पर 


रीतिकाल में पुर्वेबर्ती काव्य-परम्पराओं का विकास १६१ 


चरित्र' ओर किसी अज्ञत्त कवि की राजा चित्रम॒ुकट व रानी चन्द्रकिरन कौ 
कथा" आदि शुद्ध प्रेमार्यानक फाव्य कृतियाँ रची गयीं। 


झू झलाहट व्यक्त कराई है जो उन्होंने उस कलमुही कोकिला को इतना 
सुन्दर कंठ प्रदात किया है-- 


मुख चार भूजा पुनि चार सुन, 
ह॒द बाँधत बेद पुरानन की। 
तिनकी कछ रोझ कही न पर 
इहि रूप या कोकिल तानन की ।। 
कवि बोधा सुजान वियोगी किये, 
छबि खोई कलानिधि आनमन की । 
हम तो तबहीं पहिचानी हती, 
चतुराई सर्ब चतुरानन की॥ 
इसी प्रकार वियोगिनी को बाग-तड़ाग में विकसित कमल व पलाश 


के फूल अंगारं सदुश जान पड़ते हैं-- 


प्रफलित कंज फले नल माहीं। 
मनहूं पुत्र बड़वा के आंही ॥ 
देखत दहत बियोगी लोचन। 
बिनु सहाय ब्रजपति दुख मोचन ॥। 
इणशहूँ दिशि पलाश छबि छाई । 
मनहूँ सकल बन लाइ लगाई ॥॥। 
यह निधू म दवागिनि सोई। 
पान कीन्ह गिरधारी सोई॥; 
१ 'उषा चरित्रर की इन पंक्तियों में कवि ने अपनी शिष्ट 
व परिमाजित अभिरुचि का परिचय देते हुए नारी के स्थूल अवयवबों के 
चित्रण के स्थान पर नायिका की वेशभूषा का ही वर्णन किया है-- 


अति सुन्दर कछ कहन न आवब। 
थकित भये जब दरस दिखावे॥ 
कमल. बदन पर अलग सवार । 
लोचन . मधुप करत गुजार।। 
भंग अंग भूखन वसन विराज । 
रति रम्भा छवि अति उति छाजे ॥॥ 


२ प्रस्तत अवतरण में कवि वियोगिनी नायिका का चित्रण करते 
हये कह रहा है कि विरहिणी को काली रात नागिन के समान जान पड़ती 
है लेकिन वह विवश अबला अपने भाग्य को कोसने के अतिरिक्त और कर ही 
क्या सकती है-- 

रन भई अति ही अंधियारी । 
पिय बिन मानो नागिन कारी ॥॥ 
हाय हाथ करि साँस लेवे ॥ 
फिरि फ़िरि दोस दईं को देबे ॥॥ 


१६२ हिन्दी -काव्य-मं थन 


सगुण भक्तित शाखा की राम काव्य धारा और कृष्ण काव्य धारा भी 
इस काल में बराबर प्रवाहित होती रही तथा राम काव्य की परम्परा में 
अनेक कृतियों का उल्लेख किया जाता है परन्तु इनमें भक्ति भावना को वह 
विज्ञुद्धता व प्रवलता नहीं है जो गोस्वामी तुलसीदास की रामचरित मानस 
में थो ।* बस्तुतः इन रचनाओं में श्ंगति भावनाओं को ही अधिकता हे 


१ “तुलसी के उपरान्त आगे चलकर राम भवित की काव्यधारा 
में भक्ति भावना की वह विशुद्धता और प्रवलता न रह सकी जो तुलसी 
की मानप्त में थी। ज॑स्ता कि आचाय॑े शुक्ल जी ने लिखा है “तुलसीदास 
जी ने भक्ति को अपने पूर्ण रूप में श्रद्धा प्रम समन्वित रूप में सबके सामने 
रखा और धमं या सदाचार को उसका नित्य लक्षण निर्धारित किया ।” 
परन्तु आगे चलकर श्रद्धा को अपेक्षा भक्ति साधना में प्रेम की ही प्रधानता 
रही और इस प्रकार दान: शर्नें: ध्मं से विमुख हो श्वृगारोपासना तथा 
माधुयंभाव की ही ओर कवियों के आकषंण में वृद्धि होने लगी। कृष्ण 
भक्ति शाख्ता के कवियों ने तो कृष्ण के लोक रक्षक और लोक रंजक 
स्वरूप को त्याग कर केवल माधुयं उपासना की ही ओर जनसाधारण को 
प्रेरित किया । बलल्‍लभाचायं ने यद्यपि तत्कालीन १६ रिथितियों को देखते 
हुये पुष्टि मार्ग” की उपासना कर उचित ही कार्य किया था परन्तु बल्‍लभ 
सम्प्रदाय में साधना का जो स्वरूप स्वीकार किया गया उसमें भोग विलास 
के प्रद्शंन की ही प्रधानता रही और भागे चलकर तो भवित साधना की 
अपेक्षा विलासिता और एन्द्रिता की ओर ही जन साधारण को प्रेरित 
किया गया। राधाकृष्ण की प्रेम लीला का ही गुणगान विशेष रूप से होने 
लगा ओर श्रीमद्भागवत में वणित कृष्ण के मधुर रूप की ही ओर आकषंण 
उत्तरात्तर बढ़ता रहा। कृष्णोपासक कवियों की शक्ति साधना के इन 
सिद्धान्तों से राम भक्ति शाखा के कवि भी विशेष रूप से प्रभावित हुए 
और उन्होंने भी राम के केवल माधुयं रूप की ही ओर ध्यान दिया तथा 
राम भक्‍कित के भी श्यंगार की रसधारा से सिचित कर दिया। यों तो 
तुलभी स्वयं भी 'सूरसागर' के श्यूंगार रस पूर्ण चित्रों से प्रभावित हुए हैं 
और उन्होने भी सूर का अनुसरण कर 'गीतावली में राम को भी हिडोला 
विहार करते और होली खेलते हुए चित्रित किय। है परन्तु इतना होते 
हुए भी राम के प्रति पज्य भाव ही उन्होंने यत्र तत्र व्यक्त किये है। पर 
तुलसी की सी भावनाएं आगे अक्षण्ण न रह सकीं और अयोध्या के बाबा 
रामचरण दास ने तो 'स्वसुवी नामक भक्ति की नवीन शाखा को प्रारम्भ 
कर पति पत्नी भाव को उपासना पर जोर दिया है। इस नवीन शाखों 


रौतिकाल में पूव॑वर्ती काव्य-परम्पराओं का विकास ११३ 


और रीतिकालीन राम-काव्य पर तो रसिक प्रवृत्ति का प्रभाव स्पष्टतया देख 
पडता है। रीतिकाल की रासम-फराध्य-धारा के अंतर्गत गुरु गोविन्द सिह की 
गोविन्द-रामायण ', रामप्रियाशरण की सीतावन या सीतारामप्रिया*, जानकी 





का प्रवर्तन करने वाले 'कोशलखंड' नामक एक ग्रंथ में तो स्पष्ट लिखा है 
कि रासलीला तो वास्तव में राम ने की थी और रामात्रतार में तो वे ९९ 
रास कर चुके थे केवल अवशेष एक के ही लिए उन्हें कृष्ण का अवतार 
लेना पड़ा । इस प्रकार इस नवीन शाखा के प्रवर्तकों ने राम की रासलीला 
आदि के कई वासनामूलक कल्पित वृत्तों का प्रसार करना प्रारम्भ किया । 
यही पति-पत्नी भाव की उपासना आगे चलकर 'सखी भाव” के नाम से 
संबोधित की जाने लगी और “कृपा निवास पदावली' तथा “्री रामावतार 
भजन तरंगिणी जंसी अश्लील तथा कुरुचि-उत्पादक पदों से परिपूर्ण पुस्तक 
प्रकाश में आई । गोस्वामी अं। ने जिस रामभक्ति का पुनीत दिव्यालोक 
चारों ओर फेलाया था वह इस प्रकार की रचनाओं द्वारा धूमिल किया 
जाने लगा । एक उदाहरण देखिये-- 
हमारे पिय ठाढ़े सरज्‌ तीर । 
छोड़ि लाज में जाय मिली जहूँ खड़े लखन के बीर ॥। 
मृदु मुसकाय पकरि कर मेरो खेचि लियोी तन चीर | 
झाऊ वृक्ष की झाड़ी भीतर करन लगे रति धीर ॥।” 
- "अनुभूति और अध्ययन : दुर्गाशंकर मिश्र (पृष्ठ ७४-७६) 
उदाहरणाथे-- 
भेंटि भुजा भर अंक भले भरि, 
नेत दोऊ निरखे रघ्राई । 
गुजत भूग कपोलन ऊपर, 
नाग लवंग रहे लव लाई । 
कंज कुरंग कलानिधि केहरि, 
कोकिल हेरि हिये हढ़राई । 
बाल लखें छवि ल'ट परे, 
नहिं बाट चले निरखे अधिकाई | 
२ एक उदाहरण देखिए -- 
रसीले लाल रघ्राई वबिराज रास खसुखदाई । 
मनोहर जानकी संगे महासुख सिध्र उमड़ाई ॥ 
सोह।वन काछनी राज रतनएय क्रीफ सिर श्राजे । 
हरत मन नाक की मोती घर अति अरुण पर छाजे ।। 


१९४ 


हिन्दौ-काव्य - मंथन 


रसिक शरण की अवधसागर |, स्रकिशोर को मिथिला विलास), 
सरजराम पंडित को जमिनि पुराण), भगवंतराय खींची को हयुमत 


१ 


भ्ट॑ 
हर 


रे 


चिब्‌क बिच बिन्दु यक पीरा, लसत मुख पान की बीरा । 
हँसत मन लेत तान॑न में, गले मुक्तावली हीरा ॥। 
सखी सब राजती संग में, बजाती साज को रंग में । 
रसिक सब मत्त छवि पीवे, सिया विय वदन लखि जीवे ।। 
बढ़यो आनन्द दस दिसिते, मगन प्रियासरन हीते। 


उदाहरणाथे--- 


झूले सिय पिय रंग हिंडौरें 


प्रीत्म के संग र्मक बढावत, 
रंग भरी सखियाँ 
घन गरजत बिजली अति चमकत । 


चहूँ ओरें। 


बरसत रिगश्मिम पवन झकोर ॥ 


रस मालिनि प्रीतम मन मोहत, 


बोलत खग रब मोर चकोर।। 


उदाहरणाथे-- 


जनक लली मधघूरे सुर गाबें । 


कोड सखि रंति दिवस सुधि भूलीं, 
कोइ सखि ब्याह की बात चलावें। 
कोद सखि रीक्षि रीक्िि गुन गावें, 
कोइ सखि मुख पर भेंवर उड़ावे । 
कोइ सखि मधुर मधुर सुर गावे, 
चन्द्र कला अलि ब्ीन बजाब । 
सूर॒ किशोर बलेया लेहीं, 
बिन सखिया को जान न पाव | 


उदाहरणाथ-- 


गुरुपद पंकज पावन रन । 
क्हा कलपतम का सुरधेन्‌ ॥। 
गुर पद रज अज हरिहर धामा । 
त्रिभुबत विभव विस्त्र विश्वाम्रा ॥ 
तब लगि जग जड़ जीव भुलाना । 
परम तत्व गुरु जिय नहि जानो ॥। 
श्रीगुह पंकज पाँव पसाऊ । 
स्रवतत सुध्रामय तीर्थ राऊ ॥ 
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पचीसी ', सधुसुदनदास को रामाइवमेध ', खमान की हनुमानपंचक, हनम्नत 


ऊञजए > 


पत्रीसी, हनुमान नख-शिख व लक्ष्मण-शतक), गोकुलनाथ को सीताराम 


सुमिरत होत हृदय असनाना । 
मिटत मोहमय मन-मल-नाना ।। 
१ उदाहरणाथ-- 
विदित विसाल ढाल भालु-कपि-जाल की है , 
ओट सुरपाल की है तेज्ञ के तुमार की । 
जाही सो चपेटि के गिराए गिरि गढ़, जासों , 
कठिन कपाट तोरें, लंकिनी सों मार की॥ 
भते भगवंत जासो लागि भेंटे प्रभु, 
जाके त्रास खखन को छुमिता खुमार को । 
ओढं ब्रह्मअध्त्र की अवाती महताती बंदो, 
युद्ध.मद-माती छाती पवन कुमाश की ॥ 
२ उदाहरणाथे-- ह 
निरखि कालजित कोपि अपथारा । 
विदित होय करि गदा प्रहारा ॥ 
महावेग युत आव्वे सोई । 
अपष्ट घातुमय जाय न जोई ॥ 
अयुत भार भरि भार प्रमाना | 
देखिय जगपति दंड समाना ॥ 
देखि ताहि लव हति इपु चंडा। 
कीन्ही तुरत गदा त्रय खंडा ॥ 
जिमि नभ माँह पेष-समुदाई । 
बरघहि बारि महा झरि लाई।। 
तिमि प्रचंड सायक जनु व्याला । 
हने कीस तन लव तेहि काला।। 
भए विकल अति पवन कुमारा । 
लगे करन तत्र हृदय विचारा ॥। 
३ उदाहरणार्थ-- 
भूप दसरथ को नवेलो अलबेलो रन, 
रेलो रूप झेलो दल राकस निकट को | 
मान कवि कीरति उमंडी खल खंडी , 
चंडीपति सों घमंडी कुल कंडी दिनकर को ॥ 
इन्द्रगज मंजन को भंजन प्रभंजन तने . 
को सन रंजन भगिरंजअआ भरन को! 
राम गन ज्ञाता मतवांछित को दाता हरि , 
दासन को त्राता धरि अाता रघवर को।। 


१६६ हिन्दी-काव्य-मंथन 


गुणाणंव, मनियारसह को हनुमत छब्बोसो' व सुन्दरकांड' 
ललकदास की सत्योपास्यान, नवलसिह की रामचंद्र विलास, रामायण कोश, 


१ उदाहरणाथे-- 
अभय कठोर बानी सुनि लछिमन जू की , 
मारिबे को चाहि जो सुधारी खल तरवारि। 
बार हमुमंत तेहि गरजि सहास करि , 
डपटि पकरि ग्रीव भूमि ले परे पछारि ॥ 
पुच्छ ते लपेटि फेरि दंतन दरदराई , 
नखन बकोटि चोपषि देत महि डारि डारि । 
उदर विदारि मारि लुत्थन को टारि वीर , 
जैसे मगराज गजराज डार फारि फारि॥ 
२ उदाहरणाथे-- 
देख्यो जाय गढ़ महा दुगंम अटट जाको , 
नाम सुने पुरहुत पाँय थहरात हैं । 
कंचन दिवारे दीह वुरुत्न बलंद चहूँ , 
ओर छोर खंदक समुद्र घहरात हैं ॥ 
यार कहैँ अति उच्च द्वार दुरापार जर , 
कलिस किवार छवि पुज छहरात हैं । 
छत्र मेघ डंबर दिगम्बर निलय मानों, 


अम्बर लॉ अरुन पताके फहरात हैं ।॥। 
३ उदाहरणाथे-- 


धरि निज अंक राम को माता । 
कहयो मोद लखि मख म॒दु गाता॥ 
देत कुन्द म॒कता सम सोहें । 
बंधुजीव सम जीभ विमोहैं ॥ 
किसलप्र सघर अधर छवि छाजें । 
इंद्रगील सम गंड  विराज ॥ 
सुन्दर  चित्रक. नासिका सोहै । 
कुमकुम तिलक चिलक मन मोहै ॥। 
काम चाप सम भुृकुटि विराज ॥। 
अलक कलित म्‌ृख अति छवि छाज ॥ 
यहि विधि सकल राम के अंगा । 
लखि चूमति जननी मुख संगा ॥ 
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सीता स्वयंवर व राम विवाह खंड, जनकराज किशोरी शरण 'रासिक अलो' 
की अनन्य तरंगिणी, सीताराम सिद्धांत मुक्तावली, आंदोल रहस्य दीपिका |, 
सोताराम रस॒तरंगिणी, रघुवर करुणा भरण व मिथिला विलाप्त*, गणेश 
की वाल्मीकि रामाषण इलोकार्थ प्रकाश व हनुमत पचीसी, प्रेमसखी को 


बन लीयीनो-->नना +-०+००न्‍नकॉी--क ->-+-न++ 


१ उदाहरणाथं-- 





क+3०कनओ- ----न्‍- जा ----+म न >-+-+ल-->--०-०-.. 


प्रीतम॒ प्रियामुख सलिल श्रम कन 
पोंछि हित सुख लेत ॥। 
जनू नागराज सुदंदु अरचत 
सुधा साधन हेत । 
जब लाडिली कटि लचकि मचकति 
झकत पिय की ओर । 
तब जात बलि बलि लाडइली 
गति होत चंद चकोर । 
जब परस बाल उरोज अंचल 
उड़त सिय सकुचाय ॥। 
पुनि हेरि पिय तन नरमित चख 
रहि रसन बसन. दबाय । 
लखि हाव पिय कर भाव सरसत 
चाव चित उमगात ।ै। 
सो निरखि दंपति सुख सरस 
अलि मुदित उमंगी गात । 
२ उदाहरणाथे -- 
सोहैं सीस प्यारी जू के चंद्रिका जटित नग , 
जगमग जोति भानुकोटि उजियारो है । 
रतन किरीट राज राघव सुजान सीस , 
उदित विदित कोटि तरुन तमारी है॥ 
दामिनी सघन घन वबरन विराजे दोऊ, 
नील पीत वसननि जठित किनारी है। 
रसिकअली जू प्यारं राजत सिगार कुज, 
सुषमा अमित पुज छवि मोदकारी है ॥ 


१६८ हिन्दी-काव्य -पंथन 


श्रीराम तथा सीता जी का शिखनख ), रासससे की 
रूप रसाम्रतपिथु), कृपानिवास की रास ८तिरे, हलन संप्रहा- 


---ल >अविफ- त--+++ा 5४: 


१ 5प्राहरणाथ-- 
कलपलता के सिद्धिदायक कलपतरु , 
कामघेनु कामना के पूरन० करन 
तीन लोक चाहत कृपा-कट।द्वा कमला की , 
व,।ला सदारे जाका संब्त सदन है ।॥। 
खितामनि चिन्ता के हरन £.र प्रेमसखी, 
तीरथ जनक वर बातिक वरन है। 
नख विधु पृषन समन सब दूपन ये, - 
रघृवस भूषन के राजत चरन हैं।। 
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और भी-- 
सेस महेस ओऔ बानी विराच , 
थक्रे गूण गावत जैतै प्रवीन है। 
सेइ रहे थद की रज को, 
सनकादिक जो पद चाहे नवीन हैं । 
प्रंमंसली मन बुद्धि मिलिन्द , 
रहे सिय के पदपंकज लीन है। 
देखत पॉयन की महिमा, 
े सुख पाइ नितम्ब भये अति पीन हैं ।। 
२ उदाहरणाथ-- 
किते दिन ह्व ज गये बिनु देखे । 
मेचक कुटिल बदन जुलफन छबि राजमाधथुरी बेपे || 
केसर तिलक कंज मुख श्रमजल ललित लसत दोउ देखें । 
दसरथ लाल लाल रघुबर बिनु बहुत जियब केहि लेख | 
ड्बि ड्बि उर स्याम सुरति कर प्रान रहे अवसेप ; 
रामसखे बिरहिनि दोउ अँखियाँ चाहत मिलन विशेष ।। 
२ उदाहरणार्थ-- 
सुलखि पिया गीहेरी सिया की मुसकानि । 
तेंन खिल मुख विकस मनोहर , 
रस भृकुटिन धरि आन ॥॥ 
जंवबर लखसन छबि द्वंस असन की , 
रसिक राम के अटके प्रान | 
कृपा निधारा राहव बस करनी , 
प्यारा को यह बवान ॥। 


रोतिकाल में पूवंवर्तों काव्य-परम्पराओं का विकास १६९१ 


वली' व कृपानिवास पदावली, रासमचरण दास की रसमालिका, 
राम पदावली, सियाराम रस मंजरी, कौतशलेद्र रहस्य व राम नव 
रत्न संग्रह", शिवलाल पाठक की सानसमयंक? वे मानस अभिप्राप 





)१ उदाहरणाथे-- 
बनि ठनि आज नागरि बन जोबन नवला रस छाये । 
सावन तीज मनावन निकसी मनभावन पिय नेन सिराये ॥ 
चहुँ दिसि लोचन चपल चलत जनु खंजन अंजन मद के प्याये । 
कृपानिवास राम पटरानी रस दामिनि हंसि रस बरसाये ॥। 


२ उदाहरणाथे-- 
सब तजि अवधपुरी रहिए । 
राम रूप हिय राम नाम मुख कर सेवा गहिए ॥॥ 
मज्जन पान सदा सरयू को सम दुख सुख सहिए। 
जहँ तहँ रामचरित सुनिए नित सहज सुखहि लहिए ॥। 
श्री रामचरण रघुबीर कूपा ते कछु फल नहिं चहिये ॥। 


३ उदाहरणाथे-- 

जय जय जय मुख चंद जू, 
रसिकन आनंद. कद ; 
बूझि लड़तनी राज जू, 
गहि भूजा हरिये फंद ॥ 

जोरी लाडिल लाडिली, 
रेंगि सिगार रस गात । 

रस बस मृदु बाते करत, 
हों कहि जय जय जात ॥ 

सुनि मुसकाइ बुलाइ ढिग, 
जुग करुणा रस भेद । 

कहे. चन्द्रका रस॒ रचन, 
जो मानस रस देइ ॥ 

लखी मारुती रुचि तकी, 
सर रस॒ रसिकन्ह चाह ॥। 

बीज देव गुन शक्ति ढिंग, 
बेंठि तड़ती छाँह ॥ 


२०० हिन्दी -काव्य-मंथन 


दोपक |, शंकरदास की रास ना। शाला, चद्रअलो की अष्टयास 
पदावली, रामर लाम दिवेदी की राम गोतावली), महाराज विश्वनाथ सिंह 
की गीत रघुनंदन शतिका, रासाः.४ व आनंद रामायण, जगलप्रिया 
की रसिक प्रकाश), काष्ठ जिल्ला स्वामी देव की जानकी 


१ उदाहरणाथे-- 
श्री सीता रस रसिक अरु, असिष भकक्‍त रसराज । 
रची ससीय विचारि के, तुलसी रवि कुल राज ॥ 
पाँति विराजत आजु लगि, श्री सरयू के पार । 
पाठक श्री शिवलाल उर लसत उपासन हार ॥ 
क्षर क्षर बक्षर रहित जानि निरक्षर पाह । 
पार निरक्षर बंठि ढिग), जनक लली उर धाइई ॥ 





२ उदाहरणाथे-- 
देखि हरि होरी रंग रसे । 
प्रभ मुख लखि सिय सखिन जूथ, 
महू लखन ए बन्धु घँसे ॥। 
झमकि लगी ललना गन उनते, 
जलज सृहार ख़से । 
नृप विदेह पुरते जे आई, 
तिन बहु भांति हंसे ॥। 
ज॑ अंग वसन सकल रग॒ बोरे, 
अंजन बन धंसे | 
राम गुलाम जानकी बर के, 
नित जस अवध लसे ॥॥। 
३ उदाहरणार्थ-- 
मधुराचारज मधुर सुरस श्यूगार उपासी । 
रंग महल रस केलि क्रुज मानसी रनवासी ॥। 
निर्मति कुल जन्म उदार सुखद सम्बन्ध प्रतापी । 
पंहारी रसिकेन्द्र कृपा माधुयं अलापी ॥। 
द्वादश वापिक रास रस लीला करि बहु सुख दिये | 
बिपुल ग्रथ रचि रसिकता राम रस पद्धति पिये।। 


रोतिकाल में पुवंबर्ता काव्य-परम्पराओं का विकास २०१ 


बिन्दु ', उमापति त्रिपाठी की रम्य पदावली *, महाराज रघुराज सिह की 
राम स्वयंबर, रामरसिकावली व रधुराज विलासरं और रसिकबिहारी की 
रामरसायन ४ आदि उल्लेखनीय कृतियों को गणना की जाती हे । 


१ उदाहरणार्थ -- ह 
सिय जू को टहल में नित रहिहो । 
सतगूरु जस कछ राह बताई वाही रहति से ये अहिहों।॥ 
काम क्रोध को मीत बनंहों काहुते कबहँ नकछ चहिहों। 
वादविवाद नहीं काहू से सब मत एके कर गहिहों ॥॥। 
सियपद में या चंचल मन को प्रेम रज्‌ से धरि नहिहों। 
इष्ट देवता श्री सिया जू की पद रज संतन से लहिहों । 
२ उद्ाहरणाथं-- 
झुलत दीने गल बाहीं। 
रघुनंदतन अरु जनकनंदिनी प्रेम पगे मुसुकाहीं । 
आलि झुलावति गावति नाचति वारति तन मन चाहीं।॥। 
धनि सावन धनि धनि यह विहरनि धनि सुर परि मुरछाहीं । 
कोविद कवि छबि कवि मति मोहिनि बस्यो सदा मन माहीं ।। 
३ उदाहरणा्थे-- 
मच्योरी रंग महल में रंग । 
केसरि कीच बीच नर नारी विछिलित उमंगि उमंग ॥। 
'एक ओर रघुवंशी राजे साजे अभरण अंग । 
एक ओर जुवतिन को मंडल लीन्‍्हें वीण मृदंग ॥ 
गाइ रहै कोउ नाचि रहै कोउ कर॑ खेलि खुलि जंग । 
सरयू भई भारती धारा पाइ गुलाल प्रसंग ॥| 
रह्यो न सुरति सम्हार सबन को ह्वैगे आमंद दंग । 
श्री रघ्राज मनोरथ प्ूरण भये सकल दुख भंग ।! 
४ उदाहरणाथे-- 
ठौर ठौर मंजुल रसाल झोौंर झौंर फूले, 
तरुण भये है नव पललव लहलहे । 
मृदित मलिन्द डोले नितंत मयर चारु, 
करे कमनीय कीर कोकिल कहकहे ॥। 
रसिकबिहारी सुखकारी है तयारी सब, 
देव नर नारी भारी आनंद डहडहे। 
औसर विलोकि रामजन्म को तिलाक चहेँ, 
आप ही ते होन लागे मंगल गहगहे ।। 


२०२ हिन्दी -काव्य -मंथन 


वस्तुतः रोतिकाल में कृष्ण-काव्य का विकास अधिक व्यापक रूप से 
हुआ ओर राधा व कष्ण अब भक्त के ही आलम्बन नहीं रहे अपितु इस 
युग की प्रमुख प्रवत्ति शंगारिकता के भो आलम्वन होकर प्रतिष्ठित 
हुए । इस प्रकार तत्कालीन क्ृष्ण-काव्य में श्ंगार-भावता का समावेश 
अधिक मात्रा में हो गया और शुद्ध भक्ति-भावना अपने प्रखर रूप में कम हो 
गई । रीतिहालीत क्ृष्ग-काव्य परपरा में प्रवरास' की सभामंडली, व॒दावन 





१ भसिगार सार्ता का यह उद्धरण देखिए-- 
छवि ठाढ़ी कर जोर, गुन-कला चौर ढोर , 
दृति सेवे तन गोरे, रति बलि जाति है। 
उजराई कुज एन, सुथराई रची मंन, 
चतुराई चित॑ नन अति ही लजाति है ॥। 
राग सुनी रागिनी हूँ होत अनुराग बस , 
मदुताई अंगनि छुवति सकुचाति है । 
'हित ध्रुव” सुकुमारी, पुतरीन हूं तें प्यारी , 
जीवति देखें बिहारी सुख सरसाति है ॥। 
नेह मजरी” का प्रस्तुत अंश देखिए -- 
महाप्रेम गति सब तें न्यारो। 
पिय जाने, के प्रान-पियारी ॥। 
उरश मन सुरक्षत नहिं केह । 
जिहि अंग ढरत होत सुख तेहू ॥। 
एक रुचि दुहँ में सखि बाढ़ी। 
१र गई प्रम-ग्रंथि अति गाढ़ी ॥ 
देखत देखत कल नहिं माई। 
तिनकौ प्रेम कह्यो नह जाई॥ 
सहज सुभाइ अनमनी देखें । 
नमिर्षान कोटि कलप-सम लेख ।। 
हँस चितवति जब प्रीतम माही । 
सोई कलप निर्मिप हछ्व जाहीं ॥। 
खेलनि हँसनि लाल को भाव । 
नेह की देवी नितहि मनाव ॥। 
कौतुक प्रेम छिनहि छिन होडई। 
यह रस बिरलो समुझे कोई॥ 
ज्यों ज्यों रूपहि देखत माई। 
प्रेम तृष की तापन जाई॥॥ 


रोतिकाल में पुवंवर्ती काध्य-परम्पराओं का विकास २०३ 


सत, घिगार सत, रहस्प मंजरी, सुखमंजरी, रसरत्नावली, नेट्र्मजरी, रति- 
मंज रो, बन विद्ार, रंग विहार, रस विहार, नृत्य बिलास, रहसलता, प्रमलता 
मान-रस-लीला, पभ्रभावली, रसम्युम्तावली, हिंत जगा लीला, ब्रजलोला, 
आनंदलता, अनुरागलता, दानलीला व व्याहजो, छत्रसाल' की श्रीकृष्ण 
कीत॑ंन, नागरिदास* की सनोरथ मंजरी, भ'क्तसार, ब्रजसार, बिहार चंद्रिका 


१ एक उदारहण देखिए-- 
स्थाम स्थाम रंग एक ग्वाल ग्वालिनी अनेक , 
गोद ले ,गूलाल लाल घारले मुरि मुरिको। 
बोलत घमार मंजू फाग ओ फबीलों राग , 
स्थामा वी स्थाम, स्थाम स्पामा नेह घरि के।। 
कहै छत्रसाल एऐसो चूकिबे न दाँव आज , 
कीरज अनुराग फांग वाह्वरी ठौर जुरि के। 
रूप रसरंग की हिलोरनि में बोरो अंग, 
जोरो नव नेह लाल रग में हिलुरि के॥ 
माधुयं नावावव्यत! से पूर्ण यह पद देखिए - 
हमारे मुरली वारौ स्याम। 
विनु मुरली बनमाल चद्रविका, नहिं पहिचानत नाथ॥। 
गोप रूप  बुदाबन-चारी ब्रज-जन-पुरत काम । 
याही सों हित चित बढो नित, दिन दिन पल छितन जाम |! 
तंदीसुर, गोजबंन, गोकुल, बरसानो विस्राम । 
नागरिदास द्वारिका-मथुरा इनसों कंसो काम ॥। 
पूर को सी वात्सल्य-भावना से पूर्ण यह पद दुष्टव्य है--- 
नंद सुत नित्य रस बाललीला-मगन , 
उदधि आनंद गोकुल कलोल । 
गोर अरु स्थाम अभिराम भेंया दोऊ , । 
ललित लरिकान लिय संग डोलं ॥। 
भवन प्रति भवन चलि चोरहीं दूध दि, 
रतन भूषन बदन तन उजेर । 
खात लगटात, ढरिकात फिर हंसि भजत, 
चहत है भवत्र निज भत्रन हेरे ॥ 
कवहुँ गहि गहि चिरत पूछ बछियान की, | 
किकिनी कनक कटि मधुर वाज। 
गोप-गोपीत मन दगनतिे से खिलौना खिलत, 
मुखकमल मुरि हंंसनि श्राज ॥। 
बदन दधि छीट-छत्रि धूरि-धूसरित अँग, 
अबहिं ते मंदन-गति वगनि पल। 
कंठ बअघना दिये पाय पैजनि झनक, 
दास नागर हिये आँगन खेले ॥। 


क्र 


२०४ हिन्दी-फाध्य-मंथन 


गोपी प्रेम प्रकाश, सिगार सार, ब्रज वेकुठ तुला, जगल रस साधुरी 
फूल बिलास, फाग बिलास, कृष्ण जन्मोत्सवी कवित्त, रास के कवित्त, 
गोबवरधारण के कवित्त, गोपी वेन विलास, व रासरस लता, चाचा हित 
बव॒न्दावनदास' को हिडोरा, छुदुमलील।, चौबीस लोला, ब्रज प्रेंमानंद सागर, 





१ उदाहरणाथे-- 
सोभा केहि विधि बरनि सुनाऊँ। 

हक रसना सोउ लोचन हानी , 
। कहो पार क्‍यों पाऊं ॥। 
अंग अंग लावन्य माधुरी , 

बुधि बलि किती बताऊ ॥ 
अनुलित सुनति कहि गये क्‍यों दूग , 

पत्र रजि धरि जू उचाऊ ॥ 
नव वयसंधि दुहुनि नित उब्हत , 

जब देखा तब भोरे। 
यहि कौतुक मेरो सुनि सजनी , 

चित न रहत इक ठौरे ॥ 
लोक न सुनी दृगन नहिं देखी , 

एसी रूप निकाई । 
मेरी तेरी कहा चली , 

खग-मृग-मति प्रेम बिकाई ॥। 
कबहूँ गोर स्याम तन कब॒हं , 

लोचन. प्यासे धावे । 
केह घटि जात सिंधु ऐकौ, 

पंछी जो चौंचन भरि लावे॥ 
सुन्दरता की हद मुरलीधर , 

बेहद ;छबि श्री राधा । 
गाव बपु अनंत धरि सारद , 

तऊ न पूर्ज साधा ॥। 
न्याइ काम करवट है निकसत्त , 

विय अरे रूप गमानी । 
बुन्दावन हित रूप कियो बस , 

सो कानन की रानी ॥ 


रोतिकाल में पुबंबर्तो काव्य-परम्पराओं का विकास २०५ 


श्रीकृष्ण विरिपुजन मंगल, श्रीकृष्ण-मंगल, रास रस व अष्टयाम, सु दरि 
कवरि बाई की नेह निधि, वृदावन गोपी माहात्म्य, संकेत युगल, रसपुज, 
प्रेम संपुट, सार संग्रह, गोपी माहात्म्य, रासरहस्य, अलबेली अलि'" की 
१ एक उदाहरण देखिए-- 
स्याम रूप सागर में नैन वार पार थके , 
नचत तरंग अंग अंग रंगमगी है। 
गाजन गहर धुनि बाजन मधुर बेनु , 
नागिनि अलक युग सोहै सगबगी है।॥। 
भँवर त्रिभगताई पानिप लुनाइ तामे, 
मोती मनि जालन की ज्योति जगमगी है । 
काम पौन प्रबल धुकाव लोपी पाज तामे , 


आज राधे लाज को जहाज डगमभगी है ।। 
२ उदाहरणाथे-- 

बने दोउ रसिक रस-रास मंडल सरस , 
सरद को रन सुखदंन माई । 

परम पावन पुलिन सरस स्वच्छ स्थलनि, 
मदन मद दवनि सि जोन्ह छाई।॥। 

बनी अति चाह जरतारि सारी सुभग , 
किरति चौकोर मुख लहलहाई । 

नीलपट, पीत फहरात अंगनि मिथुन , 
तड़ित घन नील उद्योति ताई।॥। 

लेत ओघर सुधर ताल गति तान की , 
जगमगत पीक मुख अरुनि माई। 

ताल मिरदंग लिये संग सजनी खरी , 
मुरलि मोहन मधुर सुर बजाई ॥ 

देहि पग थाप आलाप सुर रंग भरी , 
भूषपननि अंग छुनकनि मिलाई । 

अलक अंगुष्ठ तरजनि गहें पलटि पग , 
जात मुसक्यात॒ सुन्दर सुद्राई ॥ 

परी रस भीर दृग धीर नाहिन घरें, 

निरखि अलबेली अलि छंबि छुटाई। 


२०६ हिन्दी -काव्य-मं थन 


समय प्रबंध पदावतरे, बख्यी हंसराज की रानेह सागर, श्रीकृष्गज की पाती 
व चरिहारिन लीला, भगवत रसिक' की अनन्य निश्चयात्मक, ब्रजवासीदास 
१ उदाहरणाथे-- 
लोचन ललित प्रीति रस पागे 
पुतरिन स्थाम निहारे । 
मानों कमल दलन पर बंठ 
उड़त न अलि मतवारे ॥। 
चुभति चार चंचल नंननि को 
चितवति अति अनियारी । 
अति सनेहमय प्रेम सरस लखि 
कोन होत * मतवारी ॥। 
दमकति दिपति देह दामिनि 
चमकत चंचल नना । 
घघट बिच खंजन से खेलत 
उड़ि उडि डीठि लगे ना ।। 
लचकति ललित पीटि पर बेनी 
वच बिच सरामनत सवारी । 
देखे ताहि. मन सों आवति 
मतों भजंगिनि कारी ॥ 
२ उदाहरणाथे-- 
परम पावन वारता को पानी । 
जे के वियत हुदय में आवत, भीहन रावा-रासी ॥। 
अनुभव प्रगट होते त्रीड़ा को, मोद विनोद कहानी । 
भगवतरसिर निकु ज सहल की टहल मिले सनतम्ायी ॥। 
३ उदाहरणार्थ-- 
बार वार जसुदा यों भार । 
कोऊ चलते शोषालडि राख ।। 
सुफलक सुत बरी भो आई । 
हरे प्रागथतव बाल हून्हाई ।। 
हरेह कंस्त वर गोघन सारो । 
के करि मोहि बंध में डारो ।। 
एगे हु दुख स्थाव सभागे । 
खेलहि मों नैनन के आगे |॥ 


रीतिकाल में पुर्व॑वर्ती काव्य-परम्पराओं का विकास २०७ 


की ब्रजविलास, मंचित" की कृष्णापन, हुठी की राधासुधाशतक, 
सहचरिशरण) की ललितप्रकाश व सरस  मंत्रावली, रत्नकवरि 


७. 22.38 नकल 


ल॑ गये मधु अक्रर निकारी । 
माखी ज्यों सब दीन विडारी || 
देखत रहीं थकी टक लाई । 
जब लगि धूरि दृष्टि में आई ।। 
भये ओट जब दुगन ते, मूछि परी बिलखाय । 
कहत गयो रथ दूरि अब, धघूरि न परति लखाय ॥। 
१ उदाहरणाथे-- 
अचरज अमित भयो लखि सरिता । 
दुतिय न उपभा कहि सम-चरिता ॥ 
कृष्णेव कहूँ प्रिय जमुना सी । 
जिमि गोकुल गोलोक-प्रकासी ।॥। 
अति विस्तार पार, पय पावन । 
उभय करार घाट मनभावन ॥ 
बनचर वतज बविपुल बहु पच्छी । 
अलि-अवली-धूनि सुनि अति अच्च्छी ॥। 
नाना जिनिस जीव सररि सेवें। 
हिसा हीत असन सुचि जंबे ॥॥ 
२ उदाहरणाथ--- 
कोमल बिमल मंजु कंज से अरुन सोहैं, 
लच्छन समेत सुभ सुद्ध नदिनो के है । 
हरी के मनालय निरालय निकारन के, 
भवित बरदायक वखाने घर नीफे हैं ।। 
ध्यावत सुरेस संभू सेस औ गनेस, खुले 
भाग अवनी के जहाँ मंद परे नीके हैं । 
कट जन फंदनीय द्वंदनीय हरि हर, 
बंदती चरन वृषभानुनंदिनी के हैं ॥ 
३ उदाहरणाथे-- 
निरदय हृदय न होइ मनोहर, . 
सदय 2&%| मतभावन | 
नवल मोहिलौ मोहि तजौ जिन, 
तीहि सौंह प्रिय पावन ॥| 


२०८ हिन्दी-काव्य-मंथन 


बीबी' की प्रेमरत्न', कृष्णास" की माधुयलहरी, गुणमंजरी 
रसिक सहचरी सरन स्याम घन 
बह बरसावन सावन । 


दरस देहु बर बदन चंद्रमा 
चख. चकोर बिलसावन ॥। 
और भी-- 
कटि किकिनि, सिर मुकुट बर, 
उर बनमाल परी है। 
करि मुसक्यान चकाचौंधी चित, 
चितवनि रंगभरी है ॥ 
सहचरि सरन सुबिस्व बिमोहिनि, 
मुरली अधर धरी है। 
ललित त्रिभंगी सजल मेघ तनु, 
। मूरति मंजु खरी है।॥ 
१ उदाहरणार्थ-- 
तब ऐसे भाष्यो नंदराई । 
अबहरि होहि न ब्रज की नाई । 
मणि नख चित बंठत सिंहासन । 
चंवर छ॒त्र कर गहे खबावन ॥ 
अतिहि भीर तृप वासन पार्वे । 
द्वारहि ते बहु फिर फिर जावे ॥ 
छत्रपतिन्ह छरियन्ह बिलगावत । 
तह हम सब की कौन चलावन ॥ 
हाथन कोटि यहु छाँड़ि सँंगाते । 
क्‍यों मानते घायन के नाते ॥ 
२ उदाहरणाथे-- 
कौन काज लाज ऐसी कर अकाज अहो, 
बार बार कहो नर देह कहाँ पाइये । 
दुलंभ समाज मिलो सकल सिधात जानि, 
लीला गुन नाम धाम रूप सेवा गाइये ॥॥ 
बानी की सयानी सब पानी में बहाय दीजे, 
जानी मों न रीति जासों दंपति रिझाइये । 
जैसी जंसी गद्टी जिन लही तेसी नेनन हें, 
धन्प वन्य राखा कृष्ण नित ही गताइये ॥। 


रोतिकाल में पुर्वबर्ती काव्य-प्रम्पराओं का विकास २०६ 


दास की श्री युगलछद्स व रहस्यपद आदि कृतियों को गणना को 
जाती है । 

इस प्रकार यहाँ यह स्पष्ट हो जाता है कि रीतिकाल में पुबंवर्ती काव्य* 
परम्पराओं का विकास भी अक्षण्ण गति से होता रहा और जहाँ कि एक ओर 
रोतिकाल का स्वाभाविक प्रव॒त्यात्मक विकास हुआ है वहाँ दूधरी ओर उस 
काल में उन कवियों की संख्या भी कुछ कम नहीं है जिन्होंने पृर्ववर्तो काव्य - 
परम्पराओं को गतिशील रखा है । हमारी दृष्टि सें इसे रोतिकाल की एक 
उल्लेखनीय विशेषता समझना चाहिए । 


| १ उदाहरणाथे-- 

प्यारा चरनन मे नव बसंत । 
दसनख ससि किरननि नित लसंत | 
अरुनित अँगुली है नव प्रवाल । 
बिछआ घ्‌घरू मुकलित रसाल ॥ 
मेहँदी दुति केसू कौ प्रकास । 
जावक नव बेली कर बिलास ॥। 
छिप बोलत स्थामल मनि सुरूप । 
कोकिल कुहकत है अति अनूप ॥ 
दामन लामन मलया समीर । 
सुरभित चहूँ दिसि मिलि हरत धीर ॥ 
केसर उर की प्रिय लगी आय । 
गुनगन॒ गुनमंजरि मधुव घाय ॥। 


सेनापति का भाषा-सोन्वर्य 


संस्कृत साहित्यज्ञां! ने काव्य की व्याख्या करते हुए 'शब्दार्थों काव्यम्‌! 
लिखकर शब्द ओ: थर्थ अथत्‌ भाषा और भाव दोनों के सम्मिलन को ही 
काव्य माना है । कहा तो बह जाता हे कि काव्य में भाव की ही प्रमुखता 
होनी चाहिए और भा का महत्व दो गोण हो है, परन्तु श्रायीन आचाों 
से लकर अर्वात्तीन॒ विद्धारदोों तक ने भाषा का नहृ॒त्व समान रूप से स्वीकार 
किया है । यों तो “अग्नियुराण' साहित्य:तस्त्र का सबसे अधिक प्राचीन 
ग्रंथ माना जाता हे परन्तु पंडित शामदहिन जी मिश्र ने 'काव्यालोक' के 
द्वितीय उद्योत में लिखा है कि “ऐतिहासिक अनुसंधान से भरत मुनि का 
नाट्यशास्त्र ही अलंकारथास्त्र का सर्वेश्रथम ग्रंथ छिद्ध होता हैं।' 
नाटयशास्त्र स॑ यद्॑यपि काव्य के लक्षणों का स्पष्ट रूप से चित्रण नहीं किया 
गया परन्तु वारिभनय बामऊ अय्यात्र में दाव्य के छत्तीस लक्षणों का 
वर्णन किया गया है, जो वास्तव सें स्वृरूप-कथन सात्र हैं ।* “अग्निपुराण! 
में तो मह॒धि व्यास ने 'संक्षेपाहार्पानिष्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली! लिखकर 
शब्दों को श्रेष्ठता को हूं। स्घोकार किया : आर दंडी मे . काव्यादर्श में 
रोर तावदिष्टापंब्ण्वछिन्ा पदावली' लिखकर सुप्रथुक्त शब्दों के अभाव सें 
अभीष्ट अथ ऊझा प्राप्न होदा असंभव सात है । यह अवहय है कि दंडी के 
परवर्तोी आचार्योँ ( चद्वट सौर जा उदवर्बंध जादि ) ये भाभह की भाँति शब्द 
और अथं दोनों हो को काड्प कद्ा हे परन्तु पंडितराज जगन्नाथ ने 
“रसगंगावर' में 'रमणीयाथंप्रतिपादकः दाब्इः कावध्यम! लिखकर रसगमीय अर्थ 


१ काव्यालोक ( द्वितीय उद्योत ) पं० रामदहिन मिश्र 
( भूमिका, पृष्ठ र८ ) 

२ देखिए-- 
एतानि वा काव्यविभूषणानि पटलिददुह दय निरदशनामि । 
काग्येपु सोदाहरणानि तज्ज्ञे;, सम्यक प्रयोज्यगनि बलानुरूपभ |। 

-'नाटयशास्त्र, काशी संस्करण १७|४२ 

इसका पाठांतार अन्य संस्करणों में इस प्रक।/र है -- 
पट्तिशदेतानि हि लक्षगानि प्रोवतानि वे भूषणसम्मितानि । 
दाग्येपु भावाथंगता।१५ तर्ज: सम्यक प्रवोज्यानि यथा रस तु ॥ 


सैनापति का भाषा-सोन्दये २११ 


का प्रतिपादन करने वाले शब्दों को ही काव्य माना है। 'कर्विह अरथ- 
आखर-बल साँचा' के भी अनुतार कवि के हेतु भाषा हो एक यथार्थ और 
स्वाभाविक बल हे । बस्तुतः भाव तो भाषा में हो विद्यधन रहता है और 
भाव चाहे क्रितता ही उत्तव. क्यों ने हो, परन्तु यद्दि उत्तको अभिव्यक्त करने 
वाली भाषा सबल ओर राजीव न हों, तो उस उतम भाव की अभिव्यंजना 
कवि के लिये दुस्तर ही रह जाएगो और पाठकों को रसास्वाइन भी न हो 
सकेगा, अतः डॉ० रामशंकर शुक्ल 'रसाल' का यह कंथन वस्तुतः उचित 
और साथंक ही भप्रजोत होता है-- “हम समझते हैं +. हमें भाव की अपेक्षा 
उसको व्यक्त करने व।ली भाज की ही मह॒ता तथा प्रथानता को अधिक 
मानना चाहिए । »हु स्वाभाविक हो हैं ( यदि कवि भाषा-मर्मज्ञ हुआ 
ओर उसका भाषा पर पूर्ण अधिकार रहा तो वहु साधारण से साधारण भाव 
को भी सुन्दर शब्य-योजना को सहायदा ते चमत्कृत रूप सें प्रस्तुत कर 
सकेगा। टेनीसन के इस कथन में कि बहुधा कविता - एक ही शब्द सें 
सम्पुण कलाओं का अशेष ज्ोंदय उमड़ पड़ता हँ-- 3] [0< टावाफा 0 
वी। (6 ॥पड6€8 णीं8॥। (0एआा7५ ॥0 4 ]0ए४०)० ५570 में 
पथा्थता और स्वाभाविकता ही प्रकट होती है । 

सेनापति की काव्य-कला-ऊुंशलता पर श्रकाश डालते समय सर्वप्रथम 
उनकी काव्य-भाया पर ही विचार करना आउद्यक हैं ऑर यहाँ यह ध्यान में 
रखना चाहिय कि साहित्याचार्यों ने प्रायः भावा का विवेचन स्वतंत्र रूप से 
किसो स्थान पर ले कर, भाया-विबयक भिम्त-भिम्त अब तरों पर भिन्न-भिन्न 
प्रतंगों के अन्तर्गत प्रकात डाला है । रोति, 5ण, अलड्भूभर तथा वृत्ति आदि बे 
भिन्न-भिन्न प्रसंग है । वेद, चोड़ी, बालो तथा लाटी आदि रीतियों पर 
विचार करना भाषा के हो जतवंत आता है ओर प्रसाद, माधुय तथा 
ओज ग्रुण का विवेबन दरता भाया के हो एक पर विचार करना हे । 
शब्दालंकार प्राय: भाषा से हो सम्पन्ध रखे हैं क्‍योंकि वे भाव था विषय 
को चमत्कृत कर «ब्दों को अर्थात्‌ भाषा को ही चमत्कृत करते हैं। इस प्रकार 
किसी भी कवि ही थभाजा पर जिबार करते प्मग्र इन उपयंक्त बातों पर 
ध्यान देना आयश्यक है और यथासंभव उन पर प्रकाथ भी डालना 
चाहिए । 

सेनापति की भाषा ज्जभाष। ही है, जो कि उस सम्य काव्यर्नपहासन पर 
आरूढ़ थी। यद्यपि भार्ति-काऊ से अबधी भाषा भी जिकसित हुई थी और 
तुलसी ने 'मानस' की रचना उसी भाषा सें कर उसे सर्वदा के लिये अमर 
भी कर दिया था परन्तु ब्रजभाषा को हो ओर अधिक्षापिक कवियों की 
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रुचि रही। द्र्भापा उस रूमय साहित्य-क्षेत्र * एक सामान्य काव्य 
भाषा थी, जिसका श्रयोग प्रायः सभी हिन्दी कवि करते थे । ब्रजमंडल के 
अतिरिक्त अन्य प्रान्तवाले भी श्रजभाषा सें ही रचना करते थ, परन्तु अन्य 
प्रान्तों के अथवा ब्रज-प्रदेश से छछ हटःर रहने वाले काबयों की भाषा सें 
उनके देश की कुछ न कुछ छाप स्पष्ट रूप से दष्टिगोचर होती है । अवध 
प्रांत या उसके सप्रीप रहने याले कययों को भाषा पर अबधी का प्रभाव 
पड़ा है । देव और सृवण आदि की भागा मे हम बेसवाड़ी का पुट पाते हैं 
तथा के व और छेहारा का भाषा म॑ बंदेलखंडी की झलक दृष्टिमोचर 
होती है । वास जी. को दो ब्रजमाहा का »ाप्ा-इशस्त्री माना जाता है और 
उनकी भ.छा को विशुद्ध #जनादा भी रहा -तता हैं, परन्तु उन्होंने भी 
बन्देलखंडी ७छदों का निस्‍्संकोध प्रयोग दिया है । एक उदाहरण 
देखिए-- 
जाती है तु गोकुन गोपाल हूँ पे जैबी नेक, 
आपनी जो चोरी माह जानती तू सही है । 
पाय परि आप दी सा पछलयी कुशल छेम, 
मोर्प निज ओर तें न जात कछ कही है ॥ 
दास मधु मासहु के झागम न आये नवबे, 
तिथसों संदेसनि की बातें कहा रई 
एतो सखी कीबी यह अंब चौर दोची अरू, 
कहिबी ता अमरेया राम-राम कहीं है ॥ 
इसी प्रकार 'ताज' की भाषा पर पंजाबी का प्रभाव बहुत अधिक पड़ा 
है, देखिये-- हि 
नन्‍द्‌ के कुपार करबान वताणो सूरत पे, 
तायी नात्त प्यार हिन्दुवानी हूं. रहूँगी में । 
वजभाषा को काव्योपयुक्त बनाने की उत समय कोई आवश्यकता भी 
न क्योंकि वह ५. ले से ही मेंजी-मेंजाई चली आ रही थी। स्मरण रहे 
सर ने ब्रजसाधा को ए+ सामान्य काव्य भाषा बना दिया था ओर तत्कालीर 
कृष्णभक्ति शाखा के कवियों का सहयोग पाकर वह और भी अधिक उन्नति 
कर रए्टी थी ' 77 ने ब्रजभापा को स्थिरता प्रदान कर उसमें साहित्योचित 
एव.रूएता लाने का जो प्रयत्वत किया था वह रसखान, बिहारी, घनानंद 
हारा ऋपषरा: उनः उते: जागे >हाया जाकर आवु्तिक युग के बजभाषा के 
प्रसिद्ध कवि एस्लाकर लो तारा पुर्ण किए शया। भाषा का सार्वदेशिक 
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है कि कोई भी रुभाग्य काब्य-नाथा कसी प्रदेश विशेष के भ्रयोगो तक हो 
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सीमित नहीं रह सकती। इस प्रकार केवल वजप्रांत के ही कटघरे में बन्द 
रहने से ब्रजभाषा प्रापशिक हो जाती और उसका वतरिक्रास भी अवरुद्ध हो 
जाता तथा सबवंशाधारण के लिशे काव्य-सजत भी बुरूह हो जाता इसीलिये 
पुर ने भी ब्रजभाण को सावेदेक भाषा बनाने के हेतु अन्य प्रांतीय शब्दों का 
प्रयोग किया है । साथ ही तुलसी ने भी कपितावली और गीतावली में ब् ज- 
भाषा का केवल ढाँचा मात्र ही ग्रहण किया है तथा अन्य देशीय शब्दों और 
प्रचलित मुहावरों के प्रयोग से भाषा को सामान्य काव्य-भाषा के रूप में 
प्रस्तुत किया है, परन्तु ऐसा करने से भाषा की स्वाभाविकता का तनिक भी 
हास नहीं हुआ। रसखान . भी इसी प्रकार देशी और विदेशी शब्दों को 
अपनी काव्य-भाषा सें समान स्थान दिया है । 

सेतापति ने भी देशी और विदेशी शब्दों को मुकक्‍्तहस्त से ग्रहण कर 
ब्रजभाषा को सर्वमान्य काव्य-भाता बनाने का प्रयत्न किया है। उन्होंने 
अरबी, फारसी के द्वाब्दों को प्रहण अवश्य किया है, परन्तु उनके तवृभव 
रूपों को ही अयनी भाषा में स्थान दिया है, तत्सम रूपों को नहीं । 
रोतिकालीन कवियों में भूषण से यह प्रबत्ति विशेष रूप से विद्यमात थी 
और उन्होंने अरबो-फारसी के उब्दों के ददभव रूपों को ही ग्रहण किया 
है । रसखान ने पी 'ताक' को € तख', “शुमार! को 'सुमार' और “अजीब 
को “अजबो' के रूग में ग्रहण किया है। सेनापति ने भी अरबी के “अर्श्ष' 
को 'अरस', 'एतबार को “इतबार' के रूप में तथा फारसी के 'आशना' को 
आसना, रुख को 'रूख', गोशा' को 'गोसे', "रोशन! को 'रोसन! और 
'पापोश' को 'पाइपोश' के रूप में ग्रहण किया है । इस प्रकार विदेशी शब्दों 
को भी उन्होंने हजभाषा का जासा पहना दिया है । 

प्राचीन काव्य-भाया में कुछ ऐसे शब्द भी उपलब्ध होते हैं जो कि 
सीघे अपक्रंश-काल से चले आ रहे हैं और जिनका प्रयोग व्रजभाष के 
आधुनिक कवियों तक ने किया है। यद्यपि दृप्त प्रकार के शब्दों का प्रयोग 
समाज में नहीं होता था, परन्तु काव्य-क्षत्र में अभी भी उनका प्रयोग 
प्रचलित था । तुलसी की ववितावली में इस प्रकार के कई शब्द दृष्टिगोचर 
होते हैं, परन्तु ये उसी प्रकार के शब्द हैं जो कि काव्य-भाषा के लिये 
सर्वेधा उपयुक्त थे और जिन्हें पहिचान लेना सरल ही था । मयन ( मदन ), 
पब्बे ( पवंत ) और साथर (सागर ) आदि इसी प्रकार के शब्द हैं। 
सेनापति के पुवंबर्ती कवि रसलान की काव्यभाषा में भी 'मुक्ता&ल' जसे कुछ 
इसी प्रदार के शब्द दीस पड़ते ठें। री'पफालीन कवि भूषण ने भी कित्रिय, 
पब्श्य, नर, पुहषि आतहि शब्दों को निरसंयतेच अपनाया है। इस प्रकार के 
णब्दों का प्रयोग प्रायः भाषा में ओज लाने के लिये भी किया जाता रहा है। 
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सेनापति की भाषा सें भी अपश्रंशकाल के वुद्ध शब्दों का प्रयोग दृष्टिगोचर 
होता है। परन्तु प्रायः ० शब्द आसान ही हैं और सरलता से समझ में आ 
सजते हैं । यह तो प्रारम्भ स॑ ही हम लिख चुके हैं कि सेनापति की काव्य-भाषा 
कहीं-कहीं अपभ्रंशकालीनय कवियों से अत्यधिक प्रभावित है और पब्बय, 
दुज्जन, बुल्लिय, टट्टिय, अख्खि, पिछ्खि आदि शब्दों को उन्होंने निस्संकोच 
अपनाया है । 
भाषा को रसाउुकल बव्याने के हतु उसमें ओज, प्रसाद और माधुये 
गासक तीन यूणों का छोसा आवश्यक है । वास्तव में उत्तम भाषा के यही 
तीन प्रधान गुण साने जाते हं। 'काब्य-प्रकाए” के रचयिता मम्मट का 
कथन ह कि ओज दीप्त ह। वह मन को तेज से युक्र करता है। वीर 
रस में यह गुण पाया जाता है तथा वीभस और रोद्र रस में भी क्रमानसार 
४सकी अधिकता रहती है-- 
दीप्त्यात्माकादृतह तुराजा बीरसम्थिति : । 
वीभत्सरोद्रर्ससोस्तस्सा धिकये क्रमेग च।॥ 
, काञ्य-प्रकाझ्य ) 
साई स्य-दपेण' के सचयिता विश्दनतथ का कहना है कि चित्त की 
विस्तार-रूपिणी ब्ोप्ति को ओज कहते होँं। वीर, वीभतव्स और रौद में 
फ्रमा;सार इसकी अधिझता रहती ह-- 
गीजश्चित्तस्4 विस्तास्रूपं दीप्तत्वमुच्यते । 
पीरदीगत्सरद्रुपु ऋेणाघिवयमस्थ टु॥ 
(साहित्य दपंण ) 
सेनापति ने ओजपूर्ण भाएा लिखने मे पूर्ण निषुणता प्रदर्शित की है और 
कहीं-कहीं ओज *,एण लाने के हेतु उन्‍होंने नल हझब्दों के ऐत्ब रूपों का भी 
प्रयोग किय्य है। एक उदाहरण देखिए - 
पिख्खि हरिन सारोच, थर्ए करूखन सिय-स्त्थह 
चल्यां चोर २ घण्ति, क्र्ठ्ू उ>द्धत धनु हतच्थह ॥ 
परत पर्ग-भगमग्ग, शित्ति सेनापति बुल्किय । 
जलनिधि जठ: उच्छलिय, सब्ब पव्ने गन डुल्लिय ॥ 
दब्यि| जु छित्ति पत्ताल कहूँ, भुजग-पत्ति भगर्गिय सटवि । 
ग'ख्यय ज हट्टि संद्चिय कठिन, कमठ पिट्ठटि टट्िय चटकि ॥ 
परसतु ऐसे स्थलों की संख्या ग्यून ही है और उनकी भाषा में प्रायः 
स्वाभाविक ही ओज ४ण का आविर्भाव हआ है । एक छन्द देखिए-- 
बालि ही रापुत, पपि कुल-पुस्ट्रूत रघु- 
बीर जू को दूत, धरि रूप बिकराल कों । 
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जद्ध-मद गाढ़ो, पाई रोपि भयौ ठाढ़ौ, सेना- 
पति बल वाढ़ों, रामचंद भुवपाल कों ॥ 
>चछुप कह्लि रहो, कुंडली टहनलि गए 
दिग्गज दृहलि, त्रास परयौ चक चाल वों । 
पाँकऊ के धरत, अति भार के परत, भयो 
एके है परद पिलि सपत पाताल को ॥ 
इस प्रकार के सुन्दर ओजपुूर्ण उदाहरण प्रायः अन्य कवियों की कृतियों 
में बहुत ही कम दृष्टिगोचर होते हैं। उत्तम भाषा में माधुय गुण का 
होना परमावश्यक साना गया है और जिस रचना में ठ, ठ, ड, ढृ, ड़, ढ, 
आदि वर्णों तथा दोधं सामासिक पदावली का अभाव हो, मीलित वर्णों की 
बहुलता न हो, और अनुसार युक्त वर्षों की भी अधिकता न हो तथा 
सवंत्र ही कामलकांत पदावली हो, वह कृति पुर्ण रूपेण माधगंगुण-संपन्न 
क हलाती है । साउइनालिक बर्णों के योग से उसकी शोभा दिगुणित हो 
उठती है। मसम्मठ ने काव्यवकार! में आह्लादकता को हो माधुर्थ माना 
है। माधुर्थय मत को द्रदीभत करता है और 'छुंगार रस से तो यह रहता ही 
है, पर करण, विद्योग श्यृंग'र तथा यांत रस ४ भी इसकी बहुजता रहती है । 
देखिए--- 
आह्रादकत्व॑ साश्ठर्य आंगारे द्रतिकारणम । 
करुणे बिप्रतम्भे तच्लछान्ते चातिशयाट्न्तिम ॥ 
इसी प्रकार शिव्वनाथ ने भी सन को द्रवीभत करने वाले आह्वाद को 
साथुप साना है और उनका विचार है कि श्यंगार, करुण, वियोग भ्यूंगार 
तथा शान्त रस रों क्रमा-सार इसकी अधिकता रहती है । 
चित्तदवी भावमयोह्ांदा गाधुय मच्यते । 
सम्भोगे करुणे विप्रत्तम्भे शान्तेडथिक क्रमात ॥ 
त्रजभाषा अपनी मधुरता के लिये चिः-प्रसिद्ध रही है और भाषा की 
मधुरता जितनी इस भाषा में है उतनी किसी अन्प भाषा में नहीं। ब्नजभाषा 
में एक विचित्र सरलता, सरसता और आकर्षण-एक्ति रहती है तथा एक 
विचित्र मिठास भी । मसाधुयं गुण के हेतु क, ख, ग, घ आदि मधुर अक्षरों का 
प्रयोग किया जाता है और रेफहीन तथा दीर्घ साशसिक एदावली से रहित 
रचता की जाती है। जसा कि अभी-अभी हम लिख नके हैं कि माधुर्य गुण 
श्रृंगार, करुण तथा शांत रस में अत्यंत आवश्यक है और हास्य तथा 
अद्भुत में भी कुछन कुछ यहायलू रहुता हे कविवर सेनापति की भाषा 
में भी आवश्यक्रतानुसार साथुण रण का यमावेद हुआ है और भाषा-माधुरी 
से 'कवित्त र॒त्नाकर' के कई छुन्द्र ओत-प्रोत हैं। सेनापति की भाषा 
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प्रायः सरल सुमचुर और चित्ताकषिणी है। भाषा-माथुयं का एक उदाहरण 
देखिए-- 
नूपुर कों कतकाई मंद ही धरति पाइ, 
ठाही आइ आँगन, भई ही साँकी बार सी । 
करता अनूप कीनी, रानी मेंन भूष की सी, 
राजे रासि रूप की, बिलास को अधार सी ॥ 
सेनापति जाके हृगदूत हो मिलत दौरि, 
कहत अधीनता कों होत हे सिपार सी। 
गेह कों सिंगार सी, सुरत-सुख-सारी, सो, 
प्यारी मानों आरसी, चुभी है चित्त आरसी ॥ 
प्रसाद गुण का उपयोग प्राप: सभी रसों में होता है। सरल, सीधी 
सादी, सुत्रोध उब्दावली का उपयोग करने से भाषा में प्रसाद गुण का प्रादु- 
भाव होता है । इसमें क्लिष्टता का अभाव रहता है ओर भावों को 
आसानी से व्यक्त करने की क्षमता विद्यमान रहती है और सरल शब्दावली 
भी उत्तम भावों क्री अभिव्यंजना में समर्थ रहती है। सरलता भी उत्तम 
भावा का एक विशेष गुण माना जाता है। गोस्वामी तुलसीदास ने कहा 
भी है--'सरल कवित्र कीरति बिमल तेहि आदरहि सुजान ४” मम्मट ने 'काव्य 
प्रकाठहा में लिखा है कि जिम प्रकार शुष्क इंधन सें अग्नि तथा स्वच्छ 
वसत्रों में जल शीघ्र ही व्याप्त हो जाता है उसी प्रकार काव्य में सर्वत्र ही 
प्रसाद गुण का समावेश रहता है । देखिए-- 
शुष्केन्धताग्निवत्स्वच्छे जत्तवत्सहसेव यः । 
व्याप्नोत्यन्यआसादो इसी सत्र विहितसर्थितिः ॥ 
प्रसाद गुण में अर्थ की अभिव्यंजना-शक्ति भी विद्यमान रहती है । 


साहित्य दपपंण” में तो विश्वनाथ ने स्पष्ट लिखा है कि प्रसाद गुण में 
अर्थ व्यक्त करने की अपूर्व शक्ति रहती है । देखिए-- 


अथेव्याक्ति: प्रसादख्ये गुणों नेब परिग्रह: । 

अथेव्यक्ति: पदाना हि भटित्यर्थ समपंणम ॥ 
ब्रजभाषा के प्रशंसनीय कवि रसखान की भाषा सरल ही हे तथा उसमें 
कृत्रिमता का नितान्त अभाव है | तुलसी की कवितावली और गीतावली की 
भाषा भो सुबोध हो है। सेनापति के 'कवित्त-रत्नाकर' के कुछ छुन्दों को 
छोड़कर प्रायः सर्वत्र ही प्रसाद गुण की बहुलता है। कतिपय स्थलों को 
छोड़कर कवित्त रत्नाकर के प्रायः समस्त छन्द सुबोध हैं । सेनापति ने 
भावों की स्पष्टतवा की ओर पुर्ण ध्यान दिया है और साथ हो भाषा में 
दुरूहृता ओर क्लिष्टता न आने का पूर्ण प्रयत्न भी किया है । निम्तांकित 
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छंद देखिए, जिससे सरलता और स्वाभाविकता के साथ-साथ मर्मस्पर्शी भाव- 
व्यंजना भी हे-- 
कौन बिर्माए कित छाए, अजहूँ न आए, 
कैसे सुधि पाऊँप्यारे मदन गुपाल की । 
लोचन जुगन मेरे तादिन सफल ह हैं, 
जा दिन बदन-छबबि देखों नंदलाल की ॥ 
सेनापति जीवन आधार गिरिधर बिन, 
और कौन हरे बलि बिथा मो त्रिहाल की । 
इतनी कहत, आँसू बहत, फरकि उठी, 
लहर लहर हदृग बाई' ब्रज-बाल की ॥ 
भाषा सें साहित्यिकता और माधुय लाने के हेतु संस्कृत में कोमलकांत 
पदावलोी अत्यंत उपयुक्त है । 'कवित्त-रत्वाकर' का अध्ययन करने पर ज्ञात 
होता है कि सेनापति संस्कृत के प्रकांड पंडित थे, परन्तु संस्कृत के विद्वान्‌ 
होते हुए भी उन्होंने उसके तत्सम शब्दों का प्रयोग बहुत कम किया है । 
केशवदास के सदृश दुरूह ओर अप्रयुक्त संस्कृत के शब्दों को ठ सने का प्रयास 
उन्होंने कहीं भी नहीं किया क्‍योंकि हिंदी की प्रकृति से ये पूर्ण परिचित 
प्रतीत होते हैं, परन्तु हाँ यह अवश्य है कि संस्कृत की कोमलकांत पदावली का 
उन्होंने यत्र तत्र प्रयोग किया है जिससे उनका भाषा-सौन्द्य द्विगुणित हो 
उठा है। एक उदाहरण देखिए:-- 
जहँ डउच्चरत बिरंचि बेद, बंदत सुर-नाइक । 
जलधि कून अनुकूल फूल बरसत सुख्दायक ॥ 
जहँ उघटत संगीत गीत बॉके सूर पूरत । 
सेनापति अति मुदित सभु अरधंग बधू-रत ॥ 
जहँँ बजाइ बीना मधुर मन नारद-सारद हरत ॥। 
राजधिराज रघुवीर तहूँ उदधि-बंद-आयुस करत ॥ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सेनापति की भाषा अत्यधिक व्यवस्थित 
है और उतकी भाषा में दुषित प्रयोगों का अभाव-सा है। सेनापति की भाषा 
का दूसरा गुण प्रवाह है और इसमें कोई संदेह नहीं है कि प्रवाहहीन भाषा 


उत्तम भाषा नहीं कही जा सकती | द्रजभाषा के कवियों में सुर, रसखान, 
पद्माकर और रत्नाकर की सी प्रवाहयुक्त व्रजभाषा बहुत कम कवियों ने 


लिखी है पर सेनापति की भाषा में स्वाभाविफता, सरलता और सुग्रोधता 
के साथ-साथ प्रवाह भी है और इस प्रकार उनकी भाषा में उत्तम भाषा के 
गुणों की बहुलता ही दीख पड़ती है । 
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आचार्यों ने भाषा में आवश्यकता और परिस्थिति के अनुकूल लचोलापन 
भो आवध्यक साना है। यदि एक भाव या वर्णन से दूसरे भाव या वर्णन 
को करते समय भावा उखड़-पी जाय तो फिर उसमें सघरता नहीं रह 
पाती । इत्तीलिए उत्तम भाषा का एक विशेष गुण लचकीलापन भी माना 
जाता है और अर्नेस्ट राइस | 7768 २१५७ ) ने उचित ही लिखा है- 
/ ४8 (698 व 57)5फप5द8 फ+फएव5 छीवशांटलाफए, ॥8 7/88007)86 
0 709ए077, 9प् ॥#6 ातवा688 जाति जरा ॥ 0088 
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उत्तम भाषा में मुह्दावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भी आवश्यक है । 
मुहावरों के प्रयोग से भापा की स्वाभाविक अथं-शक्ति का विकास होता 
है तथा भाषा-सौन्दर्थ और भी अधिक निखर उठता है। मुहाबरे भी 
सावंदेशिक अर्थात्‌ बहुप्रचलित और प्रांतीय अर्थात्‌ किसी प्रदेश-विशेष में 
ही प्रचलित नामक दो भागों सें विभाजित रहते हैं। न्नजभाषा के कई 
कवियों गे जहाँ अन्य प्रांतीय शब्दों को सह्ष स्वीकार किया है, वहाँ अन्य 
प्रान्तीय मुहावरों को भी निस्‍्सं कोच अपनाया है। फ्रेवल काव्य-परम्परा 
में ही सीमित मुहावरों के प्रयोग से भाषा सें तब तक प्रभावोत्पादन 
गक्ति नहीं आती, जब तक कि सावंदेशक अर्थात्‌ जनसाधारण में भी 
प्रचलित मुह।वरों का प्रयोग महीं किया जाता। सा्वदेशिक मुहावरों के 
प्रयोग से भाषा की प्रभावोत्पादिनी शक्ति बहुत कुछ बढ़ जाती 
है । यद्यपि मुहावरों और लोकोक्तयों के प्रयोग से भाषा बलवती अवद्य 
हो उठती है, परन्तु यहाँ यह ध्यान में रखना चाहिए कि कवि का प्रधान 
लक्ष्य केवल मुहावरों का प्रयोग ही न रहे अर्थात्‌ उन्हें मुहावरों के प्रयोग 
में ही अशिखापादांत परिश्रम न कर भावोत्कष की ओर भी ध्यान देना 
चाहिए । जिस कवि का भाषा पर पुर्ण आधिपत्य रहता है, उसकी भाषा में 
बिना किसी विशेष परिश्रम के मुहावरों का आविर्भाव आप ही आप हो 
जाता है । सूर, तुलसी, रसखान, घनानंद, बिहारी और रत्नाकर की 
भाषा में मुहावरों का प्रयोग स्वाभाविक ही हुआ है । 


सेनापति की भाषा में मुहावरों और लोकोक्तियों के उदाहरण बहुत हो 
न्यून संख्या में उपलब्ध होते हैं और यदि कहीं-कहीं मुहावरों का प्रयोग हुआ 
भी है, तो भाषा भें वे इस प्रकार से घलमिल गये हैं कि उन्हें विलग नहीं 
किया जा सकता । मुहावरों का भाषा में इस प्रकार से घलमिल जाना 
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भाषा की अभिव्यंजना-हाक्ति की अभिवद्धि करता है । सेनापति का 
निम्नांकित छुन्द देखिए, जिप्तमें मुहावरे भाषा में घुलमिल से गये हें- 
धर्‌थौ पग पेज्ि दृशमत्थहू के मत्थ पर, 
जोरों आइ हत्थ समरत्थ बाह-बल में । 
यह कहि कोपि के कपीख पाउें रोपि करि, 
सेनापति बीर बिरमानों बेरि दल में ॥ 
फूस है फर्निंद गए, पब्बे चकचूर भए 
दिग्गज गरद, दल दारून दहल में । 
पाइ ब्रिकराह् के घरत तत्काक्ष गए, 
सपत पताल फूटि पापर से पल में ॥ 
लोकोक्तियों का प्रयोग सेनापति ने प्रायः नहीं-शा किया है । वस्तुतः 
उत्तम भाषा सें अंलकारों का प्रादुर्भाव आप हो आप होता है और अलंकारों 
के योग से भी भाषा-सोौन्दर्य की जभिवुद्धि ही होती है । सेनापति को 
अलंकार-व्यंजना में पुणं सफलता मिली है और उन्होंने अलंकारों का प्रयोग 
भी स्वाभाविक ही किया है तथा अमुप्रास, यमक, इलेष, उपमा, रूपक, 
परिसंख्या, प्रतीप, अत्युक्ति आदि के उदाहरण भो उनकी क्षति में 
मिलते हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सेवापति की भाषा सरल, सुबोध, 
सुव्यवस्थित, सरस और परिमाजित है तथा उत्तम भाषा के प्रायः समस्त 
गुणों की उसमें अधिकता सी है और साथ ही भाणा में विकृत द्ाब्दों का अभाव- 
सा है । स्रदास, पद्माकर और देव ने प्रायः तुकान्त के हेतु शब्दों को 
अत्यधिक तोड़ा-मरोड़ा है और कई नशे-नतये सनमाने दाब्द भी गठे हैं तथा 
नुप्रात्त-प्रदर्शन की प्रवर्ति होने से कभी-क्नो भाषा अध्यवस्थित और दब्द 
गढ़े हुए तथा विकृत रूप मे दृष्टिगोचर होते हैं । रीतिकालीन कवियों में 
पद्माकर में यह प्रवत्ति विशेष रूप से थी अतः कहीं -कहीं ऐसा प्रतोत होता 
है कि कवि मानों भाषा के साथ खिलवाड़ सा कर रहा है। 


परन्तु सेनापति में इस प्रव॒त्ति का अभाव सा था और उनकी भाषा में 
गढ़े हुए शब्ब इसीलिए बहुत कम संख्या में दृष्टिगोचर होते हें । एक दो 
स्थलों पर अधद्य तुकांत के लिए 'एकाके” आदि शब्द दृष्टिगोचर होले हैं । 
साथ ही सेनापति की भाषा पर प्रदेश-विशेष के प्रयोगों का प्रभाव भी 
पड़ा है और खड़ी बोली के कतिक्य रूपों का प्रयोग भी कहीं-कहीं दीख 


१, विशेष अध्ययन के लिए देखिए-- 
विचार वीथिका-दुर्गाशंकर मिश्र (प्र०१५०-१६०) 
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पड़ता है, परन्तु इस प्रकार के प्रयोग न्यून संख्या में हो हैं । इस प्रकार 
सेनापति की भाषा शुद्ध त्रजभाषा ही कही जाएगी । 

अतएवं हम कह सकते हैं कि भाषा के दृष्टिकोण से सेनापति की 
काव्य-भाषा अत्यधिक संदर है और उत्तम भाषा के सभी आवश्यक गुण 
उनकी भाषा में दरृष्टिगोचर होते हैं । वास्तव में उनका भाषा सौन्दर्य 
निसरा हुआ है और उनकी-सी व्रजभाषा बहुत कम कवियों ने 
लिखी है । 


सतसदह/-परम्पग ओऔर विहारी-सतसई 


रीतिकाव्य के सर्वश्रेष्ठी) एवं लोकप्रिय कवि* ओऔर सहज रसीली 
तजभाषा के पीयूषवर्षो सेघरे बिहारी की एकमात्र रचना उनकी सतसई है 
तथा उनकी समघ्त ख्याति का मूलाधार यही ग्रंथ है। सात सौ उनन्‍्नौस 
दोहों की यह कृति सतसई काव्य-परम्परा को चरसमोत्कष में पहुँचाने में 

अत्यंत सफल रही है औ जंसा कि श्री लोकवाथ द्विवेरी 'सिलाकारों' 

१ “बिहारी रीतिकाल के कवियों में सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं। इनके 
काव्य की जितनी चर्चा विगत २५० वषं में हुई है उतनी तुलसीदास के 
रामचरितमानस को छोड़ अन्य किसी भी रचना की नहीं हो पायी। 
बिहारी अपनी वाग्धिभृति के कारण हिंदी संसार में प्रसिद्ध हैं । छोटे-छोटे 
दोहों में अधिक मे अधिक मामिक भावों को भर देने की जितनी समता 
बिहारी में हे इतनी अन्य किसी कवि में नहीं ।! 

--हिंदी साहित्य की परम्परा: प्रो, हुंसराज अग्रवाल (पृष्ठ २०४) 

२ “रीतिकाल के सबसे अधिक लोकप्रिय कवि बिहारीलाल थे |” 

--हिंदी साहित्य : डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी (प० ३२४) 

३ “यदि सूर सूर तुलसी शशी उड्डगन केशवदास है तो बिहारी 
पीयूषवर्षी मेघ हैं, जिसके उदय होते ही सबका प्रकाश आच्छन्न हो जाता 
हैं, फिर जिसकी वृष्टि से कवि-कोकिल कुहकने, मनोमयुर नृत्य करने और 
चतुर चातक चुहकने लगते हैं। फिर बीच-बीच में जो लोकोत्त र भावों की 
विद्युत्‌ चमकती है, वह हृदयच्छेद कर जाती है ।” 

--श्री राधाचरण गोस्वामी 

४ “सतसई-साहित्य में बिहारी सतसई सवंश्रेष्ठ है । 

--हिंदी-रीति साहित्य: डॉ० भगीरथ मिश्र (पृष्ठ ११२) 
और भी-- 

“बिहारी की कृति सतसई परम्परा की एक उज्जवल कड़ी है-- गाथा 
सप्तशती, आर्या सप्तशती, एवं अमरुकशतक आदि मुक्तक ग्रंथों से प्रेरणा लेकर 
बिहारीलाल ने यह विविध रत्नमणि माला तंयार की है जिसकी 
भाभा के कारण आज भी मुक्तक साहित्य जगमगाने लगता है । 

--हिंदी-रीति-साहित्यः डॉ० भगीरथ मिश्र (५० ११३) 
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परम्परा के लिए रूढ़ हो गया है लेकिन वास्तविकता तो यह है कि समस्त 
सतसई ग्रंथों का सुजन प्रायः इसी छंद में किया गया है। इस प्रकार 
संस्कृत एवम्‌ अपश्रंश साहित्य में मुक्तक दोहों की रचना का यशेष्ट प्रचलन 
रहा और इन तीनों ही भाषाओं में सतसई, शतक एवं मुक्तक दोहों की 
रचनाओं का यथार्थ प्रचार भी हुआ जिसके फलस्वरूप कालान्तर भें हिंदी 
साहित्य में भी सतस३-काब्य-परंपरा अंकुरित, विकसित और पल्‍्लवित 
हो सकी । 

हिंदी में सतमई-रचना का प्रारंभ मूलतः भक्तिकाल में ही हुआ हे 
और यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो कबीर के भंक्त्रि एवं नोतिविषयक 
दोहे सतसई के रुप सें आबद्ध न होने पर भी दोहा साहित्य में जता 
महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं और हिंदी की सतपई-परम्परा का मूल खोत उन्हीं 
से निःसत हुआ है। यद्यपि शतक! नामधारों कतिपय संकलन सुरदास 
के नाम पर भी प्रचलित हैं लेकिन सतसई-परम्परा २ उन्हें प्रहण नहीं किया जा 
सकता और इस प्रकार तुलर्सः तथा रहीम को ही भक्तिकाल सें सतसई 
परम्परा को विकसित करने का श्रेय दिया जाता है। यद्यपि ठुलसी के 
नाम पर जो रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं उनमें सतसई नहीं है लेकिन इस 
विषय में विचारकों में प्रायः साम्यता सी है कि तुलप्ती ने सतसई अवश्य 
लिखी होगी । गिव्सिह सरोज पृ. ४२९, इंडियन एंटिकरी भाग बाईस में 
प्रकाशित डाक्टर सर जाज प्रियलन के लेख 'नोट्स आन तुलसीदास', हिंदी 
साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास और हिंदी नवरत्न आदि में तुलसी की 
'राम-सतसई' या 'तुलसी-सतसई' का स्पष्ट रूपसे उल्लेख हुआ है तथा 
आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल जंसे निष्णांत समीक्षक ने भी तुलसी के सतसई 
सूजन नामक प्रवाद का खंडन नहीं किया है), अतः तुलसी को निश्चित 
रूप से सतसई-काव्य-परम्परा का प्रथम प्रणेता माना जा सकता है । तुलसी 
के पश्चात्‌ रहीम ने भी एक सतसई लिखी है यद्यपि वह उपलब्ध नहीं है 


१ “राम सतसई में सात सो से कुछ अधिक दोहे हैं जिनमें से डेढ़ सौं 
के लगभग दोहावली के ही हैं । अधिकांश दोहे उसमें कुतहल-बद्धंक 
चातुय्ये लिए हुए और बकिलिष्ट हैं। य८पि दोहावली में भी कुछ दोहे इस 
ढंग के हैं--पर गोस्वामी जी ऐसे गंभीर, सहृदय और कला-ममंतज्ञ महापुरुष 
का ऐसे पद्मयों का इतना बड़ा ढेर लगाना समझ में नहीं आता | जो हो, 
बाबा बेनीमाधवदास के नाम पर प्रणीत चरित में भी रामसतसई का 
उल्लेख हुआ है।”' 
“हिंदी साहित्य का इतिहास : आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल (प्र, १४४) 
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लेकिन उसके जो दोहे उपलब्ध होते हैं उसके आधार पर कहा जा सकता है 
कि काव्यगत विशिष्टताओं की इष्टि से वह अत्यधिक महत्वपूर्ण कृति होगी। 
यहाँ पह भी ध्यान में रखना चाहिए कि कबीर, तुलसी और रहीम के दोहे 
मूलतः भक्ति एवं नोति विषयक ही हैं ओर उनमें श्यृंगार रस की वह 
निमझ्॑रिणी प्रवाहित नहीं होती जिसे कि मुलत: सतसई साहित्य की आत्मा 
ही कहना चाहिए--अतः सतसई-साहित्य का आरंभ बहुत से विचारक 
बिहारी से हो मानते हैं ।" वास्तविकता भी यही है कि बिहारी सतसई के 
निर्मित हो जाने पर ही इस प्रकार की सतसइयाँ प्रचुर मात्रा में लिखी गयों 
और रूतिराम सतसई, श्ंगार सतसई, व॒द सतसई, विक्रम सतसई आदि 
कृतियाँ प्रकाश में आयीं तथा आधुनिक काल में भी वियोगी हरि की वीर 
सतसई इसी परम्परा को महत्वपूर्ण कड़ी है, यद्यपि उसमें मूलतः वीर रस की 
योजना ही हुई है । इस प्रकार हिंदी साहित्य में सततई-परम्परा का प्रारंभ 
बिहारी सतसई से ही माना जाता है और यह भी मत प्रचलित है कि उसके 
पश्चात्‌ जो सततई ग्रंथ लिखे गए वे किसी भी प्रकार बिहारी की समकक्षता 
नहीं कर सकते । 'सिलाकारी' जी के दब्दों में “जिस प्रकार संस्कृत साहित्य 
में श्रीमद्भगवद्गीता का जेसा आदर हुआ वसा फिर रामगीता, देवी गीता 
अष्टावक़् गीता आदि को कभो न सिला। जिस प्रकार केवल गीता कहने 
से श्रीमद्भगवद्गीता का बोध हो जाता है उसी प्रकार हिंदी साहित्य में 
सतप्तई कहने से बिहारी सतसई का हो जाता है । विश्वविस्यात महाकवि 
गोस्वामी जी का आसन उनके महाकाव्य रामायण के कारण कितना ही 
उच्च क्‍यों न हो पर मुक्तक रचना की दृष्टि से वह भी महाकवि बिहारी 


लाल जी के सामने नहीं ठरहते ।//* बस्तुतः सतसई का प्रारंभ काल से लेकर 
आधुनिक काल तक एक सा परमोच्च सम्मान सहृदय काव्यम्मंज्ञों एवं 
साहित्य-मर्मज्ञ, प्रंथकार, महाकवियों एवं रीति ग्रंथकारों में रहा हे और 
बिहारी को केवल इसी एक कृति के बल पर महाकबि कहा जाता है। इतना 
१ “रहीम की सतसई मिलती नहीं, पर उनके जो दोहे प्राप्त हैं यदि 
वे ही उस सतसई में हों तो कहना पड़ता है कि वह प्रमुखता के विचार से 
नीति सतसई ही कही जायगी ओर तुलसी सतसई चाहे तुलसीदास की 
रचना हो चाहे न हो वह प्रमुखतया भक्ति की हो सतसई है ।”! 
-- बिहारी: आचाये विद्वनाथप्रसाद मिश्र (पृ, ७३) 
२ बिहारी-दर्शन-- श्री लोकनाथ द्विवेदी 'सिलाकारी' (पृ, ३४-३५) 
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ही नहीं पाइचात्य समीक्षकों ने भो उसकी झुक्‍तकंठ से प्रशंसा की है" और 
निम्नलिशित दोहे तो सर्वसाधारण ३ प्राचीन काल से ही उसके सम्बन्ध में 
अत्यंत प्रसिद्ध हैं तथा उनकी प्रामाणिकता पर वित्तारकों ने सन्देह भी नहीं 
प्रकट किया है--; 

सतसया के दाहरे, ज्यों नाविक के तीर । 

देग्वत में छोटे ज्वरगें याब करें गंभीर ॥ 

ब्रजभापा बरनोसबे करिवर बुद्धि बिसाल । 

सबका भूषपन सतसई३ २चछो ववष्ठारीलाल | 

जो कोऊ ससरीति को ग्मुभे चाहे सारु | 

पढ़ ब्रिहारे सतसई कविता को शिंगारु ॥ 

उदें अस्त लों आवनि पे सबको यात्री चाह | 

सुनत बिहारी रतझई सब्हि रराह-सराह ॥ 
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भाँति-भाँति के ब्रह् अर्थ थामें गुढ-शगृढ । 
जाहि सुने रस-रीति यो मग समुकत अति 7 ढ ॥| 
विविध नायिया भे३रर >रू हलकार नुपनाति। 
पढ़ बिहारी सतःई जाते कप्रि रम-रोति ॥ 
करे सात सी दोदरा सुकति बिहारीदास। 
स। कोऊ तिनको पढे सुने गुन सबित्ास ॥| 
वस्तुत: बिहारी ने अपती सतसई का आधार प्राय: रंस्क्ृत. प्राकृत, 
एवम आउश्च। साहित्य को ही रखा है और व 6 उन.ने हिंदी के प्राचीन 
कवियों के भी दोहे वाड़े ग्रम॥य उलट- लट कर देजे हों लफन उसके आधार 
ग्रंथ गाथासप्तदती, आर्या-प्तशती और अरदक हालतक ही ह। साथ ही 
हेमच-द्र के व्याकरण में भी अपन्र | के बहुत से दोहे ८ जो झूंगारी ही हैं 
ओर यदि बिहारा के दोहों के राथ उनी ठुलना वी जय तो स्पट हो 
जाता है कि सतसई परभो उनका प्रभाव प, है ।योंतो बिहारो के 
दोहों के अनुरू। सस्कृत, प्राकृत एबं अःध्र के छुन्हों को देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि बिहारी ने अंधादुसरण कहों नहीं / या हे लेकित इन ती-ों से 
वह निद्चचत रूप से प्रभावित हुए हैं । न, कि पहां बिहारो-म्तस्ई के 
मूल स्रोत का पता लगने के लिये सोदाहरुण <.वेचता करदा आवशध्यक है 
अतः: यहाँ भावत्ताम्य के कुछ उदाहरण देना अनुपयुक्त न होगा । 
देविए-- 
जाबणए कोमस विकास पावइ इंसीस मात्थकरह्छ।। 
प्रञअरन्द्पाण लोदिल्न *मर तावच्चिञ्न अलेसि || 
“-गाथासप्तशती ५-४४ 
अर्थात अभी मालतो को कली के कोश का विकास भी नहीं हो पाया 
कि मकरदपान के लोभो भझ्रार तुने उतका सदंन आरंभ कर दिया। 
बिहारो के नम्या हित दोहे से भी इसी - छाया विद्यमान है, देखि[-- 
नि पराग नहिं मधुर सधु, न्हदिं बि।स इहि काल। 
अनी कली ही सां बेध्यों, »&।गे कौन हवाल || 
एक उदाहरण और लीजिए-- 
वापाइ हि भज्जड केत्तिश्रभेत्त लिकखए लेदहे। 
तुह बिरई जा दुबखं तस्स टुम॑ चेशञ्म गहठिशअत्थो ॥ 
+-गाथाम्प्तदतो, ६-७१ 
अर्थात्‌ वाणी ये क्या कहा जाय लेख में ठितना लिखा जाय । आपके 
वियोग में जो दुःख हो रहा है उते आप स्वयं समझ । अब बि री का यह 
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दोहा देखिए--- 
कागद पर लिखत न बनत कहत संदेश लजात । 
कहिह्दे रब तेरो हियो मेरे हिय को बात ॥ 
गाथासुप्ठशतोी” की भाँति आर्यायप्तशतो! का भी बिहारी के दोहों 
पर यथेष्ट प्रभाव विद्यमान है; उदाहरणार्थ-- 
विकुरविसाग्णतियंड नतकण्टी विमुखदृत्तिरपि बाला ! 
त्वामियमंगुलिकल्पितक चावकाशा विल्लोकयत ॥ 
--आर्यास्प्तद ती २-३१ 
अर्थात्‌ केशों को +वारने में गदंवग तिरछी #ए झूकी हुई पठ फरे बठी 
हुई बह नायिका अंगुलियों से फेशों के बीच स्थान बनाकर तुम्हें देख रही 
हैं । अब बिहारी का यह दोहा दे खिए-- 
कंज नयनि मज््न किये बेटी ब्यौरति बार । 
कच अगरिन त्रिच डीटि हूँ चितवति नंद बृमसार || 
अपश्रण के जो रपुट दोहा हेमचरद्रादि की कृतियों में मिलते हैं उनकी 
प्रतिच्छाया भी बिहारी-सतसई में विद्यमान है, ज॑पे- 
भमगा एत्थुवि लिम्बडड केत्रि दियहडा विल्तम्बु । 
घण पत्तलु छाया बहुलु फुल्नइ जाम ब यम्बु ॥ 
अर्थात्‌ हे भ्रतर तब तक यहीं नीबड़ी में कुछ दिन विश्राम कर जब 
तक कि घने पत्तों और छायावाला कबव्म्ब झूल नहीं जाता । अब बिहारो का 
यह दोहा देखिए--- 
इहिं आस अटक्यौ रहे लि गुलाब के मूल । 
हँ हो बहुरि चसत रितु इन डारिन बे फून ।॥॥ 
संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रंथ 'अमरुक इतक' का भी बिहारो सतसई पर बहुत हो 
अधिक प्रभाव पड़ा हे. उदाहरणा्थ यह छर देखिए-- 
शूस्यं वाम्गृह विलोक्य श्यनादुग्थाय विन्ष्छिने 
निद्रा व्याजमुपागनस्य सुचिर निदवंण्य पत्युमु €म । 
विस्त्रब्ध परिचुम्ब्रच जात पुलकामालोबय गण्डस्थलों 


लज्जानश्नमुखीं प्रियेण दसता बाला बिर चुग्बिता । 
--अमरुक. तक, छ रे 


में मिसहा सोयौ समुम् मुँह चुम्यो ढिग जाय । 
हँस्‍यो, खिस्यानी, गर गह्यो रहा गरें लपटाय ॥ 
--बिहारी-सत्सई 
इन उदाहरणों को प्रस्दृुत करने में हमारा अभिप्राय य्ह नहीं हु कि 
बिहृ.रो अपने पूर्ववर्टो क्यों से पूर्ण ८: प्रभाव्ति थे या इनका लक्ष्य हमेशा 
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भावापहरण मात्र ही रहः हैं अपितु हम यह दिखाना त्षाहते हैं कि बिहारी- 
सत ,ई का पूल स्रोत क्या है। श्री विज्वताथ ,साद मिश्र के इब्दों में 
“हिन्दी के रीतिकाल या घ्यृंगारक/ल में अधिकांश रचना ऐसी हुई हे जिसमें 
फेवल प्राचीन भावों का पिष्य्पेषण है । पर इसका तात्पयं यह नहीं कि 
बिहारी में अथवा हिन्दी के स्वच्छंद कवियों मे भी वही प्रवृत्ति व्याप्त रही, 
उन लोगों ने मार्ग तो वड़ी ग्रहण 6िया, भूमिका भो वेसी हो रखी, पर 
महल अपना खड़ा या, मसाला अपना लगाया ।” बस्तुतः बिहारो की 
यह विशेवता है कि उन्होंने सह्कृत, प्राकृ और अपन] से भाव ग्रहण 
करते हुये भी उनमें व्यदतत भावदाओं को अपनो स्वतन्‍्त्र शेली से व्यवत 
वियया है और ऊसा कि श्री पदमस्सह दर्मा दा मत है “बिहारी के पुषंबतों 
समसामयिक और परवर्तोी हिन्दी कवियों की कविता में और बिहारी की 
कविता मे कह्टीं-क्दों बहुत साहइय पाद्य झाता है। पर ऐसे स्थलों में 
बिहारी अप्ने पृव॑वर्ती कवियों को पं छे छोः गये हैं, २ मस्तमयिकों से आगे 
रहे हें और परवर्ता 5हें नहीं पा सके है ।”* 

एस प्रवार एम घह रबते है कि रतसई-काव्यप्रप्प्रा में व्हारी 
रतरई बा १ एत्स रश्वन # कौर प्च्वर्टी कब्यों ने तो बहत हो ऊधिक 


१ बिहारी की दाजिशूति-श्री दिदवनाथप्रसाद मिश्र 
(पृ० १५८।१५५) 

२ सतसई-संजोवन-भाष्य-पं ० पद्मसिह शर्मा ( पृ० १०० ) 

३ “बिहारी सतसई में सागर लहराता है । मनुप्प के मनसागर 
की भावना तरंगों के सहज सकुमार साजीव वित्र खोवने से बिहारीलाल जी 
पी प्रत्भि 3प्रत्मि है। मनप्य ऊोब्न के शिक्न-झिन्न पहलुओं पर प्राकृतिक 
तास्टग्य का राग्य म्लिवर, अर्थ-गाभोय-पूर्ण भावानुगामिनी, सरस भाषा 
में मंजूल भावों की सजीव कत्पना मूर्तियों को संगीत मधुर काव्य-कला के 
क्षेत्र में उपस्थित बरने में ब्हारीलाल जी अद्वितीय ही है। इस सिद्ध 
साररवतीक महाकवि ने कुल ७१९ दोहों में अपने प्रगाढ़ पांड्त्यि, व्यापक 
ज्ञान सर्वेतोन्ग्छी प्रखर प्रतिभा और परमोत्कृषप्ट काव्यकला कुशलता का 
परिच्य एर्णरूपंण दे व्या है। इसमें नवरस, तैंठोस संचारी भाव, नव 
स्थायी भाव, संपूर्ण कायिक, मानसिक और सात्विक अनुभाव, नायक 
भेद, नाग्वि भेद, हाव, सखी, दृती, संयोग, विरह निवेदन, मान, परिहास 
हास, नखू-स्खि, छ ऋत, भक्ति, धर्मनीति, सामास्यनोति, राजनीति, 
अन्योक्ति, संपूर्ण अ«.लंकार, संएर्ण शब्दलंकार, ध्वनि और व्यंग्य आदि के 
साथ साथ सां"रिक विशाल अनुभव के संकड़ों अनुशूत विषयों का प्रकृष्ट 
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संख्या में उसके भावों को ग्रहण किया ह तथा मतिरान, देवदास, पंदनाकर, 
शीतल, रामपहाय, तोज, गिव्यिरत्षतत, रसलीत, रपतिधि, सुखदेव, व॒न्द, 
विक्रमादित्य, मंतवित, हरियाथ, घनानंद, दुलह, धघासोीराम, कालिदास, 
द्विजदेव, विरजोबी, किशोर आई रोतिकारोन ओर भारतेन्दु, हरिऔषध, 
रत्नाकर, सत्यतारायण, कविरत्म जियोगी हरि, रसाल जेसे आधुनिक 
श्रजभाषा क्यों ने भी बि.रो-सतसई के भादों को निस्सकोच रूप से 
अपनाया है । इतना ही नहीं बिहारो-सतसई के अ वाद देयवाणी सं*कृत, 
अंग्रेजी, उदू और गुजराटी आदि भादाओं में भी हुए हैं अपः इससे स्पष्ड 
हो जाता हुं कि ८िहारो-सतसई का सतरई साहित्य से सर्वोत्तिम स्थान हे । 


वर्णन देखकर आश्चर्य चक्ति होना पड़ता सतसई में काव्यांगों के ऐसे 
ऐसे विशद उदाहरण भरे पड़ हैं जिनकी जोड़ के उत्कूग्ट और साफ उदाहरण 
श्रेप्ठतम साहित्य रीति ग्रंथों में भी हंढे नहीं मिल सकते । 


“विहारो-द्न : थो दाव-दाय ब्विदा पिल्वावारों! (पृ०३२) 


चर 


पृदमाकर को भाव-त्यजना 


पाइचात्य समोक्षक जेम्स हेनरी लिफ हट ([67,€8 776 77५ 
[60५97 एपधा॥। ) ने कविता कया हें? ( 90 वा8फ़ल। [0 ॥:6 
तुपलशांणा जाती 8 70679 ) नामक अपने निबन्ध में एक स्थल 
पर लिया हैं 6--' (५४८५ [0066॥7#67; 8 व परछष'867; 8०९7५ 
#786 966॥0 80 6४८8७)]॥670॥ 506; 93॥0ठ १8 48 4086 +&689 
४056 ए6७ा86 €5जाडह [6 दाच्ठाटशा। ठताप्पा ० 
86॥ 2, 85५४8९९(१883, परा8५०067॥॥00६77:6879, (०7४८४, 
8[/वा05॥0799707.688 . 06।,ध0. 0).67688,”. द्विवेद युगोन 
समालोचक श्री कृष्णबिहारी मिश्र ने इसका अन्वाद इस प्रकार किया है 
“प्रत्येक कबि पद्य-रच यता हैं और प्रत्येक अच्छा कवि उत्कृष्ट पद्य-रचयिता, 
है। सर्वोत्तम कवि वही है जिसके पद्यों में ( पद्य-सामंजस्प ओर अर्थ॑-व्यक्त ५ 
गुण ) माधुवं, अव्यथ पदत्व ( भरती के पदों का अभाव ), रोचकता 
( अरुचि उत्पन्न करने वाले चवित चउवंण का अभाव ), सहज एव प्रवाह एवं 
पद्च और भाव को सामंजस्यपूर्ण एकता हो ।” 

(सी भी कवि या क्विता की समो «7 करते मय उपयु वित अवतरण 
से पर्याप्त सहायता जिलती है और इस पएरिभा थ # आध्वर पर हम यह 
कह सकते हैं कि अमुक कविता में कौन-कौन से र,ण या दोष हैं ? उपयंत्रत 
अवत्तरण में वणित तत्वों के साथ-साथ कविता के %रयोजनों में आनन्द का 
भी प्रमुख स्थान माना जाता है और बढ्िता ३ रौंच्यं बी भी उपासना की 
जातो है तथा सौंदर्य द्वारा आतन्द की भी उपलब्धि होतो है । मम्मट 
ने तो आनन्‍र को ही कविता का सर्वेश्रे:ठ प्रयोजन माता है! तथा वर्डावर्थु, 
की दृष्टि में कविता का उद्देश्य यही हे कि विष्मप और अ नरदातिशय का 
एक ही साथ आवि-.वि हो किन्त काव्य में इन समस्त गुणों का प्रादुर्भाव 


अिननाकणक कक ५. पाया 
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तभी हो सकता है जबकि कवि की भाव-व्यंजता भी श्रेष्ठठम हो। काव्य 
में "वों का अत्यन्त महत्वपुर्ण स्थात मात्रा जाता है तथा भावड़्ोन कविता 
को तो कविता ही नहीं कहा जाता । यदि कवि को भाव-व्यंजना सुदह और 
सरस न 7ई तो फिर कविता में सी प्रकार के गुणों का आविभव न 
हो सकेगा । इस प्रकार कविता में भागों की श्रेष्ठता पर विचार करने के 
उपरान्त अब हम रोतिकाल के यतास्वी कवि परमाकर की भाव-व्यंजना पर 
प्रकाश डालेंगे । | 

पद॒याकर रीतिक्राए के प्रशंतनीय महाक्रवियों में से हैं तथा हिम्मत 
बहादुर विरुदावली, पद्माभरण, जगद्ठिनोद, प्रब्रोधपच्यासा और गंगालहरी 
उनकी उल्लेखनीय क्ृत्याँ हैं। इनके अतिरिक्त उनके बहुत से फुट छुन्द 
भी उपलब्ध होते हैं और उनके जीवन वर्त्तंत पर एक विहंगप दृष्टि डालने 
से ही से ८: हो जाता हैं $# वे एक द बारो कवि थ्रे अतएवं अन्य अधिकांश 
रोतिकालीन कवियों की भाँति अपने आश्रयद्राताओों को चाटुकारिता में 
हो उन्होंने अपनी बवित्व-५ बित व्यय थी हे | ड्सि राजा के दरबार में वह 
जाते थे उसी को प्रशसा में >त्यब्टिपुर्ण प्रन्‍.रिह्य्यों का सजन करते थे) और 
हिम्मतबहादुर को तो उन्होंत रुद्र , हरिइचन्द्र, कबिकुनकमल-दिवाकर तक 
माना है। । अन्य अधिकांत रीतिकालीन कवियों की भाँति पदमाकर को 
कविता में कवित्व के साथ-साथ आचाप्त्व की झलक भी दीख पड़ती है 
लेकिन उन्होंते नवीत भिद्धान्तों का निर्धारण कहीं नहीं किया है। हाँ, रस 
और अलफ़ारों पर लक्षण प्रद्यों का सजन कर परम्परागत कवि कर्म को 
अवहप पूर्ण या हैं । ८द्म्त्भरणा के मालाचरण में उन्होंने स्वयं हो 
स्वीकार जिया हे कि ५स्तुत ग्रंथ रचना का कारण कवि परम्परा का निर्वाह 
ही है, दे(ज ए:--- 


१ महाराज जगतसिह को प्रशंसा में एक छंद देखिए-- 
छत्रिन के छत छत्रवारिन के छत्रवति 
छाजत छटानि छिति छेम के छिवेया हौ । 
कहै पदमाकर प्रभाव के प्रभाकर 





दया के दरियाव हिंद के ह॒]द रखैया हाँ।॥ 
जागते जगतसिह साहिब स्राई श्रीधत्रताप 
नूपनंद. कुलचंद रघुरया हो। 
आछं रहो राजराज राजन के महाराज 
कच्छु कुल कलस हमारे तो कन्हैया हौ॥ 
२-देखिए-ट्म्मितवद्दाएुर विरुदावली, छंद सं० ३-९४ 
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राध्य राधावर सुमिर, देखि करन को पथ । 
फजि परदूमाठर क-त हैं, पदूमाभरगः ॥ग्रथ ,। 
पद्माकर ने यद्यपि श्यृंगार रस का हो विस्तार के साथ वर्णन किया हे 
और कृष्ण तथा राधा को नायक नायिका के रूप ४ चित्रित कर समसामयिक 
कवि परम्प तओं का निर्वाह किया है किन्तु कवि की भाव-व्यंजना का जेसा 
निखरा हुआ रूप प्रबोध-पचार में दृष्ट्गोचर होता है 5रू अभ्यत्र दुलंभ है । 
एक उदाहरण देखिए: 
व्याव हूँ तें जिहद्‌ अ्रसाधु हों अ्रजामिल त, 
ग्रह ते गुनाहा कहा शिनरी अनाथ गे । 
स्योरी हों न सद्र हूँ न बे बट नहेँ को. स्यों न 
गोतम तिया हो जापे पग धार आगे ॥ 
रास रत कहते परदूमाकर पुकार तुश, 
मेरे महा पापन को पास्ह ने पाआंगे । 
सीता सी सती|की तज्यों भूठो ही 4 लक छि.. 
मॉँचो हो वलं डी ता ह कस अपनाआरगे 
यहाँ कबि अपने हृदूगत भावनाओ्यों को बड्लो कुवबलता के साथ व्यक्त 
कर सका है । भक्त की भावना तो देखिए, वह यह झोचता है कि जब प्रश 
ने सिथ्या दोषारोपण से ६ सीता को त्याग दया था तब नला वह एक 
वाह्तविक पापी को कस अगीरझार कर सकते है ।ज ने आपको भक्त 
कहने का वह साहत ही नहीं कर पाता ओर रवयं हो अपने दोषों को स्वीकार 
कर लेता है । उसको जीव नौका भो मंझ्धार से एप.) हुई है और तुफाव 
से ड्गमगा रहो है। भक्त को इस समय अवलम्ब को आवश्यकता प्रतीत 
होती है और उसे अपने द्ष्ट्देव राम पर (र्ण दिश्वास भी है। बह 
कहता हैः-- 
प्रलय पयोनिधि नों लहरें उठन लागीं, 
लद॒रा तग्यों त्यों होन पौन परवेया को । 
भीर भरो भांमरी बिहाकि मेंमघार परे, 
घीर न घराव पद्माकर खेबेया को ॥ 
कहा वार कहा पार जाती है न ज्ञात कछ , 
दूसरा! दिग्यात न खेब था न्नु २ वैया वा । 
बहन ने पेट घेरि घाट ऋलगैहं ऐसो, 
अमित भरोप्तो मं'हि मेरे -घुरंया को ॥ 
किसो री झबि को उरी समय बिय्ेत्र सफलता या-त होती हे जब कि 
वह पाठकों को अपने अन्तस्तल तऊ ले जा.ध4 हैं और इसभ॑ होई पंदेह नहों 
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कि पदुमाकर में यह विशेषता विद्यमान थी तथा पाठकों को अपने अंतस्तल 
तक ले ज.ने में उन्हें वशेव सफलता भी प्राप्त हुई है। उदाहरणाथ्थ-- 
हानि अर ज्ञाभ ज्यान जीवन श्रज्ीवन हूँ 
भोग हैँ वियोग हूँ सयोग हूँ अपार है । 
कहे पदू भाकर इते प॑ >र केतो कहो, 
तिनको रख्यो > बेद हू मे निराधार है ॥ 
जानियत याते रघुराय को ला ७) कहूँ, 
का हू पार पायो बोऊ पावत न पार है । 
कौन दिन कोन टिन कौन घरी कौन ठौर, 
कोन जाने कौन को कहा थों होनहार है ॥ 
प्रबोद-पच्रासा की भाँति गंगालहरी में भी उन्होंने संसार की व्यथता 
और सारहीन्ता चित्रित को है। वस्तुत: भ.क्त-विषयक् छन्दों में पद्माकर 
ने अपनी आत्मान्भति का हैं। विद्े । रूप से चित्रण 5 या ह॑ और वास्तव में 
विषम व नि+ठ परिस्थित्यों में प८ जाने पर उउके मानस में जो 
आत्मग्लानि जाग्रत ६ई उदी से 4*वि को इन छदों के रचने की प्रेरणा प्राप्त 
हुई है। इतना होते हुए भी पद्माकर की देवस्तृतियाँ और भक्ति-परक 
रचनाओं की भाव-ब्यंजया निखरी हुई है । 
स्मरण रहे, अन्य रीतिकालीन दवियों की भाँति पद्माकर से भी 
श्यृंगार रस का ही विशेष रूप से वर्णन किया है और संयोग व वियोग 
दोनों प्रकार के छन्द उत्तकी कृतियों सें बहुलता के साथ दृष्टिगोचर हते हें। 
टृण के प्रति गोपियों का किस प्रकार का प्र था, इसकी झलक प्रस्तुत छन्द 
में देखए:--- 
जा लगि १ छू को कछ भारत बने नहीं । 
कहै पदूमाकर परोस पिछुवबारत के, 
द्वारन के दोरे गुन औगुन गन नहीं ॥ 
"ीलों चलि चतुर महे ली यह कोद ब हूँ, 
नीके के निहारं ताहि, भरत मरने नहीं । 
हों तो स्याम रंग मे चोर!इ चित रा "री, 
बोरत तो बोर॒यों पे ,नचोरत बने नहीं ।॥। 
पद्माकर अपनी सूक्ति-ं में इतना सुन्दर सजीव मूति-विधान करते श्र 
कि उनको इस भाव-म्‌ ति विधायनो बल्पना की झुक्‍त कठ से सराहता करनी 
ही १५,तो हैं। विलंब का विभिन्न मनोद-वर्ो बंध में, हुप्यस्परतओ चित्रण 


गोकुल्ल के, कुल के, गली के ग्गोप गाँवन के, 
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उन्होंने प्रस्तुत किया है और उनकी अभि यंजन शलियाँ भी सराहनीय हैं। 
उदाहरणाथथं --- 
आई संग अलिन के ननद पढाई नीठि, 
सोहत सोदाई सोौस ६ गर सपट की । 
कहे पद्माकर गंभीर जम्ुना के तोर, 
त्तागी घट भरन नवेत्ली नेह अटबी ॥ 
ताही समय मोहन स्‌ बॉँसुरी वजाई, ताम 
मधुर सत्तार गा खार चल बट को । 
तान रहे तट थी, रही न सूचि घूं घट 
घर को, ने घार की, न बाट क॥, ने घट की ॥ 
इसो प्रयार का सुन्दर रुजोब चित्रण पदमाकर के छन्दों में उपलब्प 
होता है, जिनते भावों . गंयोरता के साथ-साथ मदर कलणना का स्पन्दन 
भो है | साथ ही पद्‌वाहर नें मान । की स्वाभाविक प्रेणा भी थी और वह 
केवल ऊडा के बनपर ही भार व्यंजतवा नहीं करते थे । यह अवद्यय हैं कि 
ऋतुवर्गत विवेक छतद्ों तर भात्रों का गभोरता का अभाव है तथा कहीं-कहीं 
केवल दशब्दाडम्पर मात्र हो पाया जाता है किन्तु वर्णन-वंचित्रय के कारण 
भिन्‍न-भिन्‍न भावों क! उर्चक तो हो ही जाता है । पद्वाकर की भावा- 
भिव्यक्ति से नजोवता भो इृष्टिगोचर होती है और कहीं-क हीं उन्होंने सर्वथ 
नृतन भ'वों की ही. आव्यंजना की है । संयोग के समय की सुबदायी 
वस्तुएं विवगावाथा में प्रायः दुःख देने बाल ही मानों जाती हैं तथा 
आध .; कबियों ने इस विधय # सुन्दर मध्य | भाउ-व्यजना भी की हे 
किन्]ु पदतनाफर का (विचार हे कि वे ५"दार्थ जो कि साधारगत: सुखदायों 
प्रतीत नहीं होते प्रिय-समागम के समय था प्रिवजिलत के अवतर पर 
सुखदायी प्र्त-त होते है:-- ु 
दिन के किवारि खोलि कानों अभिसार, पे 
ने जानि परी कह कहाँ जाति चली छुन्न सी । 
कहे पदूमाकर न नॉक री संकोशो जाहि, 
काँकरी पर्गान लगे पंकज के दत्ल सी ॥ 
कामद सो कानन कपुर ऐसी धूरि रूगे, 
पट सो पह।र नदी क्ञागत है बनलरी। 
घाम चाँदनी सो लगे चंद सो लगत रबि, 
मग मखतूल सो मई हू मखमल सी ॥ 
यद्यवि पदर्माफर >ीतिकाल के उल खनोय कवियों में माने जाते हैं 
बथ; उनकी भाउ-व्यंजना की छाएता भी वो जाती हैं किन्तु उनझी कृषियों 


हा 
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में भावशन्य छुम्दों कौ न्‍्यूनता भी नहीं है । यह अवहय है कि पद्माकर में 
प्रतिभा थी, भाषा पर उनका अधिकार था और यदि वे चाहते तो साधारण 
से साधारण भावों को भी जगमगा सउते थे परन्तु भाषा के समान हो 
भाव-व्यंजना में भो सर्वत्र ही उतकी विरोबिनी प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है । 
कदाचित इसोलिए उनके अधिकांश छुन्दों में कोरा शब्दाड्म्बर मात्र ही 
देख पड़ता है। पदमाकर थी बुछ यह प्रवत्ति सो हो गई थी कि वे 
अपने भावों को घमा-फिराकर 3ने / बार वर्गन करते थे गगालहरी में तो 
इसकी फुछ सीमा ही नहीं है । थ;च्स्था में कविता मे भी प्रोहइता आनो 
चाहिए थी और भावों मे नवीनत्ा का प्रादुर्भाव होना भी आदद्ययक था 
किन्तु पद्माकर ने तो एक हो प्रकार के भाव कई छन्हों में अक्रित किए हैं । 
देखिए; ब्म्न्कित छ दों में गगा के प्रभाव से यमराज उनके सेवकों ओर 
चित्रग्प्त की जो दु्दंगा हुई है उसी 4) बाः्-बार पुरुराव॒त्ति की गई है-- 


ख् 


१--जकि से रहे हैं ह्म थकि से रहे ६ दूत 
देसी सब पापन के चउठो तन ताप हैं 
बॉची वही बाकी गति देग्वि के विचित्र रहे 
चित्र कंसे लिखे चित्रगप्त चुपचाप हैं । 
२-गगा के चर्त्रि छम्यि भाष्यो ज़मराज यह, 
ऐरे चिहगुप्त मेरे हुकुम में कान दे 
कहे पदू्माकर नरक सब मुंदि करि, 
मेंदियरताज्न वो तजि यह पान दे । 
देग्व यह देवनदी फॉनहें सब देव यातें, 
दृतन बुलाइ के विदा के बेगि पान दें, 
फारि हाल फरद न राख -जनामा बहेँ 
ख।ता खत जान दे बही बो दहि जान दें ॥ 
२--छेम को छुहर गंगा रावरी हहर, 
कलिकाल का कहर जमजाक को जहर है ! 
४--जमपुर द्वार लगे तिनमें कैबारे वऊ, 
हैं न रखबारे ऐस बन के अजरे हूँं। 
४०--पापिन की पोति भाति-»ंति दिल लाति परी, 
जम की जम्ाति हलकेपनि हिलति है । 
६-दुत दवबकाने चित्रगप्त चुपकाने 
अं, जकाने जन जाल पाप पुज लुज त्वे गए । 
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७ -कहे पदूमाकर प्रयास बिन पावे सिद्ध 
मानत न कोऊझ जमदूतन की दाह दब; 
कागद करम करतूति के उठाय धरे, 
पत्नि पाचि पंच में परे हैं प्रतनाह श्रब। 
८--जम को न जोर जब पापिन पे चलल्‍्यो तब, 
हाथ जोरि गंगाजू सों चुगली करें खरे । 
६ -जा दिन तें भपि मार्दि भागीरथ आनी जग, 
ज्ञनोी गगधागा या अपारा सब काज की; 
ता दिन ते जानी सी विकानी बिलसानी -सी, 
बिलानी सी दिखानी राजधानी जमराज की | 
१०-ज भ के जसूस बने जम सों हमेस करें, 
तेरी ठकुरी को ठीक नेकुन निद्दारों है, 
बड़े बड़े पापी औ सुरापी द्विजतापी तहाँ, 
चलन न पार्व कहूँ हुकुम हमारोहैे। 
कहे पदूमाक सुनब्रह्मनोक विष्नुनोक, 
नाम लेके काऊ मिबलोक को सिधारो है, 
बेठों तोसनगा के तरंगा है शअ्रभगा ऐमी, 
गंगा ने उठाइ दीन्‍न्हों श्रमन तिद्दारो हे ॥ 
११--दगा देत दूत चुनोती चित्रगुप्त देत, 
जम को जरब देत पापी लत तिवन्लोक। 
१२--जहॉों-ज हाँ जम की जमाति कोन्हा करामाति, 
तहाँ-तहाँ फिरे देखि गंगा दी दुद्दाई है । 
१३--जौ लौं लगे कागद बिचारन कछुक तौ लौं, 
ताके कान परी धुनि गगा के चरित्र की। 
वाके सीस ही तें ऐसी गगधार बही जामें, 
बही बही फिरी बद्दी चित्र औ गुपित्र की । 


उपयुक्त तेरह उदाहरणों में कवि ने एक ही प्रकार के भावों-विचारों 
की पुनरावत्त की है | हो सकता है, एक छन्द में जो भाव हो वह दूमरे में 
कुछ परिवर्तित व संशोधित हो कर आया हो परन्तु इतना तो मानना ही होगा 
कि प्रमुव विचार-मुख्य भाव-एक हो प्रद्वर का है । इस कारण यह्‌॒स्पष्ट 
हो जाता है कि कवि का विचार क्षेत्र संकुचित है ओर भाव-व्यंजन, के समय 
नए नए भाव उनके इगितानसार करतल बद्ध हो सामने नहीं भा जाते 
बरन्‌ कवि को अपने थोड़े से हो विचारों-भावषों-से अपना काम निकालना 
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पड़ता है। साथ ही उदाहरणों में संस्कृत के निम्नांबित इलोक को छाया 
भी स्पष्ट रूप से दोख पड़ती है-- 
तव शिवजलज।ल नि:स॒तं याद गंगे 
सकल भुगन..ल पृत (त तद'5भूत; 
यमभट कल्नि वार्ता देवि लुप्ना यमोद्पि 
व्यधिक्ृत बरदेह।: पूए बाम।; स्वास।: । 
साथ हो श्री कृष्णबिहारो मिश्र ने माधुरो वष ८, खंड १, संख्या १ 
संपादकीय विचार के अंतगगंत पद्माकर पर विचार करते समय यह भी 
लिखा है कि उन्होंने ग्वाल कवि की यमुनालहरी से भी भाव ग्रहण किए हैं । 
ग्वाल के उदाहरण देखिए:--- 
१--ग्वाल कवि अधिक अनीतें विपरीतें भई', 
दीजिये तुराय वेगि बुलुफ बिनारे का; 
हमुता लिखेंगे बही गरमुना जु खट्टे हम, 
ज़मुना ब्रिगारे देत काग.द उसारे को | 
२--लेखा भये ड्योढ्र रोजनामचा यों परेखो बीौन. 
खाता भयो खतम करद ग्द हीं रई, 
आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ठ के मताएसार पद्माकर का निधन संबत १८६० 
में कानपुर में गंगा तट पर हुआ और गगाजऊहरी की रचना उन्होंने अपने 
जीवन के अंतिम रात वर्षों मं की ३ । चू कि ग्वाल कवि की यमुनालहरी 
सवत १८८६ में लिखों गई थी अतः हो सकता है पदमाक़र की गंगालहरी 
पर यमु ,लहरी का प्रभाव पड़ा हो । 
गंगालहरो ; लगभग पचास-पचपन छंदों की रूघु पुस्तिका हैं और हम 
देख चुके हें कि उपयुक्त तेरह उदाहरणों में केवल एक ही प्रकार की 
विचार-धारा पाई जाती हैं । निम्तांगित उदाहरणों में भो इसी प्रकार भावों 
की पुनरावत्ति दृष्टिगोचर होती है और कवि ने इनमें केवल यही दिखाना 
चाहा है कि गंगास्नान के उपरान्त भक्त को शिवस्दरूप या शिवलोक प्राप्त 
'होता है, देखिए :- 
१--हों तो पंचभत तजिबे को तबयौ तंहिं पर, 
तें तो करये मोहि भत्नी भतन को पति है 
कह पदूमाक्र सु एक तन तागरि्बि में, 
कीन्हें तन ग्याग्ह वही मो बनि गति है। 
मरे भंग गग यहे €.खी भागीरथी तुम्हें, 
कट्टिये १छुक ठौ कितेक मेरी मदि ६; 
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एक भव सूत आयी मेटिबरे को तेरे कूल, 
तोहि तो त्रिमुन देत ब'र न लगति है ॥ 
२->ले हे छुू न अयर दिगंबर के जोराबरी, 
गा हु च्टे दे, चर 
बेत पे चढ़य फेम सेन पें चढ़ावेगौ। 
मुंठन के मात्र की भुज्ंगन के जाल को, 
सगंगा | जे ग्वात्त कल ग्बिल्ननि पहियावेगी | 
३--जाहु नहि पथो उत्‌ विपति बिशेप होत, 
मिलेगो महान कान्कूट खान पान में । 
द्ष् यः भु ४ त्नि ५ च्फ | 
कहे पदू तकर भुजंगनि बेधंगे सांप, 
* "० रे ै] 
सग॒ भे सु नागे ता चलेंगे मसान में । 
कमर ऊकसेंगे ततकाल गनज़बानल बिन, 
अपयर रेंगो तू द्गंबर दिसान में ॥ 
9--जौ नीं चलराननत चितवे चार्ये ओर तो तो, 
ने न्च ती पर ह4 हे 
वृष पे चढ़ाई हे गयोई व॒षपति हे । 
»-मीच समे तेरे इत आय गए बठ इत, 
ब्यापि गयो कंठ काउ कूट सो जहाः हे । 
अाप चढ़ सीम मोंडि दीन्‍्हीं बक्सोर, 
आओ अज्ार सी बरे की लगाई अस्हर है ॥ 
मार्नि हरे नंगा ऋ&गा अग्नि भजन बाँवो, 
एती मेरी रगा तरी अदभुत लहर हे । 
:-मुडन को माल देखो भान पर ज्व'ल कबो. 
/ 5 ॥ & ० धर ण्दै 
छीनि लीबो अंबर अंब्बर जहां जस्तो । 
कहे पद्म'कर त्या बेल पे चढ़ाइबो, 
न रे ्शै 
च्ढइबा प्ूरने ग्जसख्याः वा भलो तेसां॥ 
नंगा +रि डरिबा सुभगा भरिथ जरबा 
! * हे ब ञ्ै 
सुगंगा दुःख मानियों न बूक ते कछ बे ७ो । 
साँपत लिगारिबों गरे में बिप पारिबो, 
स॒ तारित्रो ज़ु ऐनौ तौ बिग।रिबो कहो क्सो । 
गंगा जी में स्नान करने से भक्त शिव हो जाता है--उसे शिवलोक 
प्राप्त होता ह-- इस भाव को ही पद्माकर ने बार-बार थोड़े हेर फेर के साथ 
इन छह छठों में अकित किया हैं ।. इस प्रकार यह पुर्णत: सिद्ध हो जाता है 
कि ८द्‌ताक़र को विचार-धारा संकुचित थी और अपने भावों की पु राप्त्ति 
करना हो उहें पसन्द था , विसी भी सत्कवि को भाव-व्यजना में इस प्रकार 
के दोष «»पे,क्षत नद्टों माने जा सझऊते । 
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अब इल इस बात पर विचार करंगे कि पदमाकर की कृतियों में 
मौलिकता का कितना अंत है और  लने भाव उनके निजो हैं तथा कितनों 
का उन्होंने अप्हरण बिया है अर्थात ऐसी दितनी उबित्याँ हें जिनमे कि 
उनके स्वतन्त्र विचारों का आभास होता है ओर बिल्ने एसे & जिनमे कि 
» प्रवंवर्तों ६ वियों की विचारधारा को झलक दोख पड़ती है | ६समें कोई सदेह 
नहीं कि वदियों मे परस्पर सबंदा ही भावों का आदान-प्रदान होता रहता है 
ओर प्रत्यक पम्वर्तों कवि अपने पृंवर्तों कबियों के विच,रो से लाभ उठाता 
रहा है लेफिन विशेषता इस बात में पाई जाती है कि जो भी भाव ग्रहण क्ये 
जायें उन्‍हें कुतलता के साथ और अपनी निजी शैली-वशेव ढारा अभि.यक्‍त 
किपत जाय । दूसनों के भावों -। ग्रहपम कर उनकी अभिः्यजना भी सफलता 
"अपेक्षित मानी जातो है और डॉ० विन- मोहन द्वार्मा ने 'ताहित्य में मातविकता! 
पर विचार करते हुए लिखा भी ह “जो साहित्य-र विसी के “भवों की 
दराब' को उच्लने ६ लिए भो अपनी बोतल तंदार नहीं कर सकता, वह 
सय सा यव१र नहीं, राहि व्यश्वर का व्म्भ रच्ता हैं । 
पदम्ववर ने भो अपने पुबर्दर्ती बच्यों के भा. को अपराया है तथा 
उनके प्रसिद्ध ग्रंथ 'जगत|वनद' के कई छट तो संस्कृत के प्राचीन फध्वयों के 
इलोकों के अआ बाद मूत्र हैं। अनरक और उदपट के अनेह इतोढ़ों का 
अक्षरश: धब्दा वाई ही वहीं-कहीं उनकी रचनाओं में दृष्टि चर होता हैं।॥ 
यहाँ हम विस्तार भय से भाव-साम्य के अधिक उदाहरण देने तथा प्रत्यक 
छंए की विस्तृत व्याप्या करने में अमम्थ हैं और साचइ्य भाववाले छः पृर्ववर्ती 
कवियों की उसो +ाब के अ रूप उवितयों के साथ हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे 
हैं तथा दोनों का 3ध्ययन १.६ ने पर पद्माकर दो भाव-ध्यंजना का यह दोष 
रुरलता से स्पष्ट हो जाएगा, देखिए:-- 
हृप्टवकाम नसम्थिते प्रियतमे पश्चादुय्त्णादरा 
देवम्या नयने निम.वय विहित क्र द नुबन्ध्न्द्ल 
ईपद्ठक्रितकन्धर: स्पुल्क: ५गोलूम्न्मान्स। 
सन्तहंसिल सत्कपोल फलवां धूताडपरा चुम्बति 
-अमरुक 
दोऊ छुबि छाजनो छबीली मिलि छामन पे, 
जिनहि बिलोकि रहो जात न जिते-जिते । 
१ मह्गकांव पदमाकर और अमरुक के भाव-साम्य के और अधिक 
उदाहरणों वा अध्ययन करने के लिए देखिग--माधरी बे ५, खंड ?, 
सरया ४ मे “'कव्च्चा' के अंतग्गत श्री चंद्रशेखर पडेय का लेख । 


२४० हिन्दी-फव्य-्मंथन 


कहे पदू्माकर पिडोर्हड आई आदर सा. 
छुलिया. छुब॑ तो. छल बारूर बिते-बिते ॥ 
मूंदे तहा एक अत्बे>। के अनाखे हृग, 
स्‌ हृशमिचाउनी के ख्यात्न हिते-हिते । 
नेसक नवाह प्रीउ घन्य-थन्य दू री कौ, 
ओऔचक चूक मुख चूमत >ितै-चिते ॥ 
--पटमा। र 
बाले, ताथ विमुच सार नि रुब॑ रोपन्मया कि कृत ९ 
वे उल्वासु ने वडरच्य व जाने वर्बठाराधारथि 
तत्कि गेद्विपि गदगरेन वचसलो ? कस्याग्रतःरुद्मत ? 
नन्‍्वेतन्मम, का तवास्मि ? दयिता तास्मोत्यतों स्थते 
-- अमरूष 
॥ बचि कहाँ हा किन, का ऋदत कते, अरी क्‍ 
रोस तज, रोर के रिया में का अच्छा के 
कहे पदू्माकर यहे तो दुख दुरि करों 
दोस न ऋकल्लु है तम्दें लेह सिरयाहे को ! 
तो पं इत रोबति व हा ही ? बहा जीन आगे 
रेड ज्ञ आगे कये ऑलन उसमाह को। 
को हों में तिहारो तू तो मेरी जप्यारी अजू 
दो जा पियारी तब राती न हो मुह को ॥ 
--"दूमाकर 
भगी देखिक्रे संकि लकेमबाला, 
दुरों दोरशि मसंदोदरो चित्रासआ । 
तहाँ दोरिंगो बालि का पूत फलल्‍्यो 
सबे चित्र की पुनजिका देखि भूल्यों । 
--केशव 
छुटि भाजोी कर ते सकरिकरे बिचित्र गति 
चित्र कैसी पृतती न पाई न्च्रिसारी में । 
पदू मकर 
चिरज़ीवी जोरी ज्ञर क्यों न सनेह गंभीर 
को घटि ०चपरमानुज्रा वे हतथर के बोर । 
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श्हिरी 
रटौ दे हृत हे कहा तुर्हि न लाज हछु धूत 
भें चेटो हे बन के! हर ही ने | 


--५दू माकर 
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ललित लाल लीला ललन बड़ी चिबुक छबि दून 
मधु छाक्ष्यो मधुकर परयो मनो गुलाब-प्रसून । 
--बिहारी 
जनु मलिंद अरबिंद बिच बस्यो चाहि मकरंद, 
इम इक मृगमद बिंदु सो किए सुबस ज्रजचंद । 
--पदूमाकर 
लगे दुहुनि इक संग ही चलचित नंन गुलाल । 
--बिहारी 
एके संग धाए नंदलाल ओ गुलाल दोऊ, 
हगन गए हैं भरि आनंद मढ़े नहीं । 
--पदूमाकर 
बादत है अति पीर सन काढ़े हू स गुलाल । 
--बिहारी 
ए री मेरी बीर, जेसे तेसे इन आँखिन तें, 
कढ़िगौ श्रबीर, पे अहीर को कढे नहीं । 
--पदूमाकर 
मिलि बिहरत बिछरत मरत दंपति अति रस लीन, 
नूतन बिधि हेमंत-ऋतु जगत-जुराफा कोन । 
--बिहारी 
जगत जुराफा ह्व॑ जियत तज्यो तेज निज भानु, 
रूस रहे तुम पूस में यह धों कौन सयान । 
--पदू माकर 
निसि दिन श्रौनन पियूष-सो पियत रहे 
छाय रहद्यो नाद बॉसुरी के सुर ग्राम को 
तरनि-तनूजा-तीर बन-कुज-बीथिन में , 
जहाँ तहाँ देखियत रूप छुबि-घाम को । 
कबि मतिराम होत हाँ तो ना हिए तें नेक, 
सुख प्रेमगात को परस श्रभिराम को; 
ऊधो तुम कहत बियोग तजि जोग करो 
जोग तब करें जो बियोग होय स्याम को ॥" 
--मतिराम 


१ मतिराम के इस छंद का भाव रोसिकालीन कवि देव ने भी 
अपनाया है अत: ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता कि पदमाकर ने यह भाव 
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प्रानन के प्यारे तन ताप के दरन हारे, 
नंद के दुलारे बत्जबारे उमहत हैं । 
कहे पद्माकर उरूमे डर अंतर यों 
अतर न हूजे न अंतर चहत हैं ॥ 
नेतनि बसे हैं अंग हुलसे हैं रोम, 
रोमनि रसे हैं निकमे हैं को कहत हैं । 
ऊधौ वे गोबिंद कोई और मथुरा में यहाँ, 
मेरे तो थोबिंद मोहिं-मोहि में रहत हैं ॥ 
--पदूमाकर 
सकुचि न रहिए साँवरे सुनि गरबीले बोल, 
चढ़ति भोंह बिकसत नयन, बिहेसत गोल कपोल । 
--मतिराम 
चढ़ति भोंह घरकठ हियो हर्घत मुख मुसकात, 
मद छाकओ तिय को जु पिय छवि छकि परसत गात । 
--पदूसमाकर 
चाहति फल्न तेरो मिलन निसि वबासर वह बाल, 
कुच सिब पूजति नेन-जल कुद ;कुतमय माल | 
--मतिराम 
यों श्रम सीकर सुमुस्व ते परत कुचन पर बेस , 
उदित चंद्र मुकुवा छतनि पूजत मनहूँ महेस । 
--पदूमाकर 
आजु को रूप लखे ब्रजराज को, आँखिन को फल आजु ही पायो । 
--मत्तिराम 


देव कवि के छंद से ग्रहण किया या मतिराम के कवित्त से । देव की उक्त 
देखिए -- 
जोन जी मैं प्रेम तब की ब्रत नेम जब, 
कंज मुख भुले तब संजम बिमेखिए, 
आस नहीं थ्रीकी तब आसन ही बाँधियत, 
सासन के सासन को मूदि पति पेखिए | 
नख ते सिखा लौं सब प्रेममई बाम भई*, 
बाहिर लों भीतर न, दूजो देव देखिए, 
जोग करि मिले जो बियोग होय बालम ज्‌, 
हा न हरि होये तब ध्यान धरि देखिए ॥ 
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आजु की या छबि देखि भट्ट अरब देखिब्रे को न रह्मो कछु बाकी । 
--परद्माकर 
काजर दे नहिं एरी स॒हागिनी आंगुरी तेरी क्टेंगी कटाछन । 
--आलम 
कहा करों जो आँगुरिन अनी घनी चुमि जाय, 
अनियारे चख लखि सखी कजरा देत डराय । 
--पद्‌ माकर 
पाँव घरे अलि ठौर जहाँ, तेहि ओर ते रंग की घार सी घावति, 
मनो मजीठ की माठ ढरी, यक्र ओर ते चाँदनी बोरति आबति । 
+-देव 
धरति जह्ाांँई जहाँ पग है सु प्यारी तहांँ, 
मंजुल मजीठ ही की माठ-सी ढहरत जात 
-- पदू माकर 
चाहै सुमेर को छार करे, अरु छार को चाहे सुमेरू बनावे; 
चाहे तो रंक ते राउ करे, चहे राब को द्वार ही द्वार फिराबे । 
रीति यही करुना-निधि वी कवि देव कहे बिनती मोहिं भावे, 
चींटी के पाँय में बाँध गयंदहि, चाहे समुद्र के पार लगावे ॥ 
लक देव 
चौस को राति करे जो चहै, अरु राति हू को करि द्यौस दिखाबे, 
त्यों पदट्मा+र सील को सिंधु, पिपीलिका के बल फील फिरावे । 
यों समरत्थ तने दुसरत्थ को सोई करें जो कछू मन भावे, 
चाहे सुमेरु को गई करे रचि राई को चाहे सुमेरु बनावे ॥ 
_- पदूमाकर 
उपयंक्‍्त उदाहरणों द्वारा यह स्पष्ट हो जाता है कि पद्माकर को 
कृतियों म॑ भाव-साम्पय के उदाहरणों की अधिकता सी है । 
रीतिकाल को श्यृंगारकाल भी कहते हैं तथा रीतिकालीन कवियों का 
प्रधान रस श्रृंगार हो था पर श्यृंगार रस को रसराज मानते हुए भी कोई 
भी यह स्वीकार न करेगा कि श्रृंगार की ओट में कुरुचि-उत्पादक वासना 
मूलक चित्रों को प्रस्तुत किया जाय । सच तो यह है कि रोतिकालीन कवियों 
ने परकीया नाथिका और विपरीत रति के वर्णन में जिन भहदे चित्रों को 
प्रस्तुत किया है उनसे कविता-कामिती का कलित कलेवर कलंकित ही हुआ 
है। पदुसाकर ने भी कई अदलीत व भद्दे चित्र +पनी लेखनी से अंकित 
किए हैं ओर उनके इन निक्ृष्ठ कुरुचि-उत्पादक छंदों में से दो उक्ति्षाँ 


२४४ हिन्दी-काव्य-मंथन 


हम यहाँ उदधृत कर रहे हैं जिनसे स्पष्ट हो जाएगा कि पद्माकर को 
मनोभावनायें कितनी अधिक वासनामूलक थीं -- 
ऊधम ऐसो मचो ब्रज में, 
सबे रंग तरंग उमंगनि सीचें ॥ 
त्यों पद्माकर छज्जनि छल्ातनि, 
छुबं छिति छाजती केसर कीचें । 
दे पिचकी भजी भींजी तहाँ, 
परे पीछे गोपाल गलाल उलीचें, 
एक ही संग गहाँ रपटे सखी, 
मम मम 
आई भले द्रुत चाल तूँ चातुर, 
अआतुर मोहन के मन माई । 
सौतिन के सर को पदुमाकर, 
पाई कहाँ थो इती चतुराई ॥। 
मेन सिखाई भिखाई स मैंनहिं, 
यों कहि रेनि की बात जताई । 


ह। 
सु हरे हँसि यों तसबीर दिखाई ॥ 

इतना ही नहीं अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्न करने के लिए कवि ने 
कहीं-कहीं अकारण ही बिना 5सी विशेष व प्रयोजन के विभिन्न वस्तुओं की 
परिगणना भी की है और आश्रयदाताओं को उत्तेजित रखने के लिए जहाँ 
अइलील छंदों की रचना की है वहाँ साथ ही ऋतुओं से उपचार के नुस्खे 
भी तेयार किए हैं। “जगत-विनोद' में फारसी कविता की परम्पराओं की 
झलक भी दोख पड़ती है और कहीं तो कलेजा निकालने को चर्चा है तो 
कहीं बाजारू औरतों के कामीजनों पर दुधारू तलवार चलाने का भी 
उल्लेख किया गया हे । 

इस प्रकार पद्माकर की भाव-व्यंजना में हमें सर्वत्र परस्पर विरोधिनी 
प्रवत्तियाँ ही दृष्टिगोचर होतो हैं और हम देखते हैं कि एक ओर तो उन्होंने 
बड़ो हीं उत्कृष्ट भाव-व्यंजना की है तथा साधारण से साधारण भावों को भी 
चमरकृत कर दिया है परन्तु ऐसे उदाहरणों की भी न्यूनता नहीं है जहाँ कि 
भाव-व्यंजना शिथिल है, भाषा विकृत है, विचार-द्षेत्र संकुचित है। भावों की 
न्यूनता भी उनके पास कदाचित इतनों अधिक थी कि वह एक ही प्रकार के 
विचारों को कई छंदों में अंकित करते थे और भावों की गंभीरता का ह्वास 
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भो कहीं-कहीं पाया जाता हे तथा कवि पूर्ववर्ती कवियों के भावों के अपनाने 
में भी सर्वत्र सफल नहीं रहा। जगतविनोद के अधिकाँश छंद या तो 
संस्कृत इलोकों के शब्दानुवाद हैं या पुर्वंबर्ती कवियों के भावों पर आधारित 
हैं परन्तु इतना सब होने पर भी सतिराम और देव ( जिनका कि काव्य 
सौन्दर्य इनसे अधिक निखरा हुआ है ) की अपेक्षा पद्माकर को ही अधिक 
लोकप्रियता प्राप्त हुई है तवा आचायं शुक्ल ने कहा भी है--“रीतिकाल 
के कवियों में सहृदय समाज इन्हें बहुत श्रेष्ठ स्थान देता आया है। ऐसा 
सर्वप्रिय कवि इस काल के भीतर बिहारी को छोड़ दूसरा कोई नहीं हुआ । 
इनकी रचना को रमणीयता ही इस सर्वप्रियता का एकमात्र कारण हे । 
रीतिकाल की कविता इनकी ओर प्रतापसाहि की वाणी द्वारा अपने पूर्ण 
उत्कर्ष को पहुँच कर ह्ासोन्‍्मुख हुई। अतः जिस प्रकार ये अपनी परम्परा 
के परमोत्कृष्ट कवि हैं उसी प्रकार प्रसिद्धि में अंतिम भी । देश में जंसा 
इनका नाम गू जा वेसा फिर आगे चलकर किसो और कवि का नहीं ।”! 


१ हिंदी साहित्य का इतिहास--पं० रामचंद्र शुक्ल (पृ० ३६८) 


भारतेन्द कीं कात्य-माचना 


अपनी समीक्षात्मक कृति “व्यक्ति और वाडःमय में डॉ प्रभाकर माचवे 

ने भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र के व्यक्तित्व और कृतित्व पर भ्रकाश डालते समय 
उचित हो कहा है “आज हिन्दी भाषा और साहित्य प्रतिष्ठा एवं अभिवृद्धि की 
जिस अधित्यक्ता पर जा पहुँचे हैं उसकी चढ़ाई का सूत्रपात भारतेन्दु ने ही 
किया है । एक ओर जहाँ हिन्दी भाषा को राजनीतिक और सामाजिक 
प्रतिष्ठापद दिलाने की नींव डालने का साहसपूुर्ण कार्य उन्होंने किया वहाँ दूसरी 
ओर हिन्दी साहित्य को काव्य की कु गली से बाहर निकाल निबन्ध, नाटक, 
उपन्यास एवं आलोचना आदि के विभिन्न क्षेत्रों में उतारने का श्रीगणेश भी 
उन्हीं से हुआ है । भारतेन्दु का यह ऋण और भी बढ जाता है जब हम उनके 
व्यक्तिगतं प्रयत्न एवं प्रोत्साहन से हिन्दी के क्षेत्र में आनेवाले उनके सम- 
कालोन साथियों का कार्य भी उनके साथ जोड़ देते हैं । भारतेन्दु ने अकेले जो 
कुछ अरनी ३४ वर्ष की आयु में किया वह स्वयं ही एक विराट विस्मय है, 
पर जब हम उन ह जीवन के विविध सामाजिक कार्यकलापों एवं समारम्भों 
की ओर दृष्टि डालते हैं और उनके इन समारम्भों का लेखाजोखा लेने बठते 
हैं, तब तो हमारे विस्मय का अंत ही नहों रहता । हिन्दी को जीवन देने में 
सुर और तुलसी का, हिन्दी को सज-धज देने में देव और बिहारी का जो 
स्थान है, वही स्थान हिन्दी को प्रतिष्ठा देने में भारतेन्दु का है। इसीलिए 
भारतेन्दु का कवित्व प्रतिष्ठा दिलाने के इस भगोरथ प्रयत्न में उनके 54क्तित्व 
से प्रतिच्छादित हो गया है । 'निज भाषा उन्नति अहे' की प्रबल इच्छा ने 
भारतेन्दु को उनकी साहित्यिक प्रतिभा से ऊपर उठाकर एक नये सांस्कृतिक 
पुनरुज्जीवन का युग-प्रवत्त क बना दिया है । बंकिमचन्द्र, चिप्लणकर और 
नमंद ने जो कार्य अपने प्रांतीय क्षेत्रों में किया उसके विस्तृत स्वरूप का आत्म- 
दर्शन किया है भारतेन्दु ने ही। भारतेन्दु से ही खड़ी बोली न केवल घुटनों के 
बल चलना छोड़कर खड़ी होना सीखती है बल्कि वह साहित्य एवं वाड़रमय 
के विभिन्‍न क्षेत्रों में विचरण करने का पथनिर्देश भी प्राप्त करती है । तुलसी 
ने भाषा को संस्कृत की बराबरी में रखाने में जिस अद्भुत क्षमता का परिचय 
दिया संभवतः उतनी हो क्षमता भारतेन्दु ने भी हिन्दी को तत्कालीन राज- 
भाषाओं के बराबर खड़ा करने में दिखललाई है । भारतेन्चु का स्थान साहित्य 
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में उतना बड़ा न हो पर हिन्दी भाजा के इतिहास में वे तुलसी के ही समकक्ष हैं 
इसमें तनिक भी संदेह नहीं । कवि के रूप में वे आत्मविस्मृत में खोये भकत- 
कवियों के नवीन संस्करण है, नाटककार के रूप में स्वदेशी और विदेशी 
परंपराओं का दिग्दशंत कराते हुए भो मौलिक नाटक साहित्य के वे आदि- 
संस्थापक हैं । निबन्धकार के रूप सें अप॒प्राणित सवा: भृत्यात्मक दौली के 
प्रवत्तक हैं जिसका दुर्भाग्यवश हिन्दी में आगे कुछ अधिक विकास न हो सका 
और पत्रकार के रूप सें स्वतन्त्र विचार-शक्ति और निष्पक्ष विवेचना के 
आदर्शों के जन्मदाता । इतिहास, धर्म और दर्शन आदि विषयों में भी मार्ग- 
निर्देशन उन्होंने किया पर अपने मस्त जीवन में इनके लिए पर्पाप्त अवकाश 
नपा सके। भाषा के प्रसार और स्वच्छन्द भात्र प्रवाह का अद्भुत तादात्म्य 
उनकी साहित्य-साधना का मम है। उनके साहित्य में तीव्रता या गहराई इतनी 
न हो, पर जीवित समरसता का जो एक शाइबत संदेश उनकी रचनाओं में 
स्वेत्र प्राप्त होता है, उप्ते अभ्री तक भली-भाँति आँका नहीं गया है । जीवन 
के प्रति जिस स्वस्थ दृष्टि को उन्होंने अठुबिबित किया है, वह केवल दो चार 
इने गिने कवि हिन्दी सें दे पाये हैं ।”” स्प्रण रहे आधुनिक हिन्दी साहित्य का 
सर्वप्रथम युग भारतेन्दु युग ( १८५० ई० -१९००ई०] ही है क्योंकि हिन्दी 
साहित्य की प्रारम्भिक विभिन्‍न प्रवृत्तियों को भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ही 
प्रभावित किया था और हिन्दी साहित्य में नवीनता का श्रीगणेद भी उन्हीं के 
द्वारा हुआ था। साथ ही उन्होंने उप्ते जिम प्रकार की गति दी वह उनके निधन 
के उपरान्त भो उन्हीं के दिखाए हुए मार्ग का अजुसरण करती रही । अपने 
करोब पंतीस वर्ष के संक्षिप्त जीवन में ही उन्होंने हिन्दी साहित्य के प्रत्येक 
अंग को प्रभावित किया ओर इस प्रकार उनकी अलौकिक प्रतिभा से साहित्य 
में नूतन प्रवृत्तियों का विकाप्त हो सका तथा हिन्दी जगत में सर्वांगोणता भी 
आ सकी । जहाँ हिन्दी जनता को नाट्य रचना की ओर अभिमुख करने फा 
श्रेय उन्हीं को है वहाँ असंयत हिन्दी गद्य को खड़ी बोली का नियंत्रित रूप 
देकर आधुनिक गद्य की परिष्कृत शली उत्पन्न करने का--जिसकी कि परम्परा 
दिन प्रतिदिन आज भी विकसित हो रहो हैं-उन्हें ही श्रेय है। हिन्दी में 
नवीन ढंग की आलोचना व शली का जूृत्रपात करने वाले भो वे हो थे तथा 
नाटक' शीर्षक ६७ प्रृष्ठ का उनका अलोचनात्मक लेख हिन्दी का सर्वप्रथम 
आलोचनात्मक निबन्ध है । अपनी अल्प आयु में ही १७५ ग्रस्थों का सूजन 
उनकी प्रखर प्रतिभा का द्योतक है । डॉ० जातसन के “लिटरेरों सकिल' के 
सदृदय बल्कि उससे भी अधिक उनके साहित्यिक मंडल का महत्व हे जिसने 
हिन्दी में अनेक प्रतिभाशाली लेखकों और कबियों को उत्पन्न किया | जैसा 
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कि डॉ० ध्यामसुन्दर दास का कथन हे “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का वास्तविक 
महत्व परिवर्तन उपस्थित करने में, साहित्य को शुद्ध मार्ग में ले चलने में हे । 
शृंगारिक कविता की प्रबल बेग से बहती हुई जिस धारा का अवरोध करने में 
हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 'भूषण' सम नहीं हुए थे, भारतेन्दु उसमें पूर्णतः सफल 
हुए । इससे उनके उच्च पद का पता लगता है ।” चूंकि भारतेन्दु का समस्त 
जीवन कवित्वमय ही था तथा उनकी रचनाओं में काव्यकृतियों की हो संख्या 
अधिक है ओर वे एक साधारण कवि न होकर आशु कवि ही थे अतः उनका 
काव्य न केवल अधिक विशद हूं अपितु उसमें विभिन्‍न प्रवत्तियाँ भी दृष्टि- 
गोचर होती हे । 


भारतेन्दु के काव्य-साहित्य का प्रथम भाग गीतिकाव्य ही हे। यों तो 
गोतिकाव्य की परम्परा अत्यधिक प्राचीन है और हिन्दी गीतिकाव्य का 
प्रारम्भिक रूप धञ्रयानी सिद्धों के पदों में दृष्टि गोचर होता ह तथा भक्ति- 
फाल में ही वह प्रौढ़ता की चरम सीमा पर पहुंच चुका था परन्तु आधुनिक 
हिन्दी गीतिकाव्य का सर्वप्रथम कवि होने का श्रेय भारतेन्दु को ही हे । बलल्‍्लभ 
कुल के कृष्णभक्त होने के कारण उनके पदों में मानस को सरस अभिव्यजंना 
है । अष्टछाप के कवियों के उपरान्त प्रथमबार डेढ़ सहस्त्र की संख्या में इतने 
सुन्दर पद एक कवि ने प्रस्तुत किए हैं । यद्यपि पदों का विषय वही राधा- 
कृष्ण लीला ही ह॑ तथा अष्टछाप के कवियों की भाँति उन्होंने भी बाललीला 
भावती लीला, मान लोला, दान लीौला, रूपवर्णन, मुरली मोधुरी, विरह, 
उद्धव गोपी संवाद और नेत्रों के प्रति उपालम्भ आदि विषयों का ही वर्णन 
किया है परन्तु स्थल-स्थल पर ऐसी-ऐसी नृतन मनोभावनाएँ इष्टिगोचर 
होती हैं जो कि मानों किसी नूतन रूप से भावों का संगुफन कर रहो हों । 
रोतिकाल सें राधाकृष्ण को श्ुंगारजगत के वासनासय नायक-नायिका के रूप 
में चित्रित कर जिस कलुषित श्यृंगार रस को उत्पत्ति की गयी भारतेन्दु के 
काव्य में उसकी झलक भी नहीं मिलती । उनके पुनीत मानस में इन मनो- 
भावनाओं के लिए स्थान कहाँ था ! अतः रोतिकालीन परम्परा की सर्वथा 
उपेक्षा कर राधाकृष्ण के परम दिव्य स्वरूप की आराधना ही उन्होंने अपने 
काठप में की हूं। भारतेन्दु कौ यह एक महत्वपूर्ण काव्यगत विशेषता हे कि 
उनके इस प्रयत्न से रीतिकालीन वासनामूलक नग्न श्ूंगर का अइलील पद 
सबवंदा के लिए बन्द हो गया । यह अवध्य हे कि पदों में विशेष मौलिकता 
नहीं हे पर आत्माभिष्यंजत की सौकुमार्यता और मनोहरता उनमें पूर्ण रूप 
से दृष्टिगोचर होती है । मोरा की कसक, सूर की बेदना, गोस्वासमीजी कौ 
बर्णन-शलो, हितहरिबंशनो को तल्‍लीनता एक साथ उनके पदों में झलक 
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उठती हैँ । उनका रूप-वर्णन रूपकों के योग से उत्कृष्ट बन पड़ा हु और राधा 
के सौंदर्य की सरिता से तथा कृष्ण की नृत्यरूपी मनोहरता का वारिद खण्डों 
से साम्य आदि विभाव-चित्रण के कलापूर्ण उदाहरण भी प्रस्तुत किए गए हैं । 
भारतेन्दु सर से विशेष रूप से प्रभावित हुए हैं और इस प्रकार उनके वस्तु- 
वर्णन पर सुरसागर का व्यापक प्रभाव पड़ा है । पुर के सदइय उपमा और 
रूपक की ओर भी उन्होंने रुचि प्रदर्शित की हुं। क्रृष्णकाव्य के अंतर्गत देवी 
छद॒ मली ला, रानी छद्घमलीला और तन्मय नामक तीन खंड काव्यों का उल्लेख 
करना भी आवश्यक ह जिनकी कि कथावस्तु नितान्त मौलिक है । स्मरण 
रहे सुर ने राधा के जन्म आदि का वर्णन नहीं किया हू परन्तु भारतेन्दु ने 
कृष्ण जन्मोत्सव के सदृदय राधा का जन्मोत्सव भी अंकित किया हूँ । इसी 
प्रकार राधा की मनोभावनाओं की सोकुमायंता और कृष्ण के प्रति प्रेम भाव 
में भी हमें मोलिकता ही दीख पड़ती ह जो कि अष्टछाप के कवियों की 
कविताओं में नहीं हे । जेसा कि डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने लिखा हु कि 
“भारतेन्दु हरिइचचन्द एक महान्‌ साहित्यिक संगम फे समान हैं जहाँ साहित्य 
की प्राचीन धाराएं मिलकर एक नवीन साहित्यिक धारा को जन्म देती ह । 
उनमें जागनिक, कबीर, सुर, मीरा, देव और बिहारो सभी मूरंमान दृष्ठि- 
गोचर होते हें ।” 

भारतेन्दु की दृष्टि लोक-साहित्य की भोर भी गई ओर उन्होंने ग्राम्प- 
साहित्य के निर्माण की ओर भी ध्यान दिया । मई १८७६ ई०की 'कवि वचन 
सुधा' में उन्होंने एक विज्ञप्ति प्रकाशित कर गाँवों में ग्रामीण भाषा में लिखे 
गए गीतों का महत्व सिद्ध किया था। भारतेन्दु का उद्देश्य यह भी था कि 
हिन्दी के सम्प्क में आन वाले सभो प्रांत की प्रांतीय भाषाओं के लोक गीतों 
का भी सुजन हो । चूँकि ये भाषाएं हिन्दो को रीढ़ हैं और उनके योग से 
हिन्दी का अधिक विकास हो सकेगा अतः वह चाहते थे कि इन भाषाओं का 
भी विकास हो। भारतेन्दु ने स्वयं भी बंगला, गुजराती, पंजाबी और 
राजस्थानी में कविताए' लिखी हैं तथा उद्‌ में भी उनकी कुछ सुक्तियाँ दृष्टि- 
गोचर होती हैं ।॥ लोक साहित्य का अधिक-से-अधिक निर्माण हो यही उनकी 
आकांक्षा थी । कजली, ठुमरी, खेमटा, कहरवा, अड्धा, चती, होली, साँझी, 
लावनी, बिरहा, गजल आदि के प्रचार और प्रसार की ओर उनकी विशेष 
रुचि थी और स्वयं भी उन्होंने उनका सजन किया है । भारतेन्दु ने वे विषय 
भी प्रस्तुत किए जिन पर कि लोक गोौतों का लिखा जाना आवश्यक था । वे 
विषय हें--बालविवाह से हानि, जन्मपत्री मिलाने की अश्वास्र ता, बालकों 
की शिक्षा, भ्रूणहत्या, फूट और बर, स्वदेश प्रेम, हिन्दुस्तान की वस्तु 
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हिल्दुस्तानियों के व्यवहार में लाना, अंग्रेजी फशन की बुराइयाँ आदि | इस 
प्रकार भारतेन्द्रु की दृष्टि समाजसुधार से लेकर स्वदेशी आंदोलन को ओर 
तक थी और उनका उदेश्य यही था कि सर्वेपाधारण में एक चेतना जाग्रत 
करनी चाहिए जो कि प्रत्येक प्रकार से अशिक्षितों को -- ग्रामीणों को --भो इन 
गीतों के द्वारा जाग्रत कर सके । 

इसमें कोई संदेह नहीं हि सत्कवि अपने युग का प्रतिनिधित्व करता है 
ओर साहित्य सबंद। हूं। सामथिक्र परिस्थितियों से अनुप्रणणित होता रहा है । 
चूंकि हिंदी साहित्य के प्राचीन कवि धर्म-चेतना और निश्चित रूढ़ियों 
से ही प्रभावित होते रहते हैं। अतः सामयिकरु घटनाओं और परिस्थितियों 
की ओर उनकी दृष्टि नहीं गई । इस; प्रकार रीतिकालीन काव्यधारा भी केवल 
प्रशस्तियों मात्र तक ही सीमित रही है अतः यह तो भारतेन्दु युग की ही 
विशेषता है जिसमें कि सामयिक तथा राष्ट्रीय परिस्थितियों का चित्रण 
कवियों ने किया है । यों तो भारतेनदु ने कुछ ऐसी कविताए' भो लिखो हैं जो 
उन्हें राजभकत के रूप मे सिद्ध करती हैं ज॑से विक्टोरिया के पति की रूत्यु 
पर स्वगंवासी श्री अलवरत वर्णन, ड्यूक ऑफ एडिनब्ररा के १८६६ में 
भारतानमन के अवसर पर श्री राजकुमार सस्वागत पत्र एवं उनके काशी 
आने के अवसर पर के कवित्त, प्रिस आफ वेल्स के भारत आगमन पर लिखी 
गई राजकुमार शभागमन वर्णन ।' स्प्रण रहे यही प्रवृत्ति राय देवीप्रसाद 
'पुर्ण' की कविताओं में भो हमे दीख पड़ती है परन्तु सुक्ष्म दृष्टि से देखने 
पर भारतेन्दु के काव्य में उत्कृष्ट देशभक्ति और वास्तविक राष्ट्रीयता झलक 
उठती है। वस्तुतः समोक्षक यह भूल जाते हैं कि राष्ट्रीयता के मूल प्रवत्तंकों 
में उनका कितना महत्वपूर्ण स्थान है क्योंकि वह प्रथम कबि हैं जिन्‍हों ने 
भारत के प्राचीन इतिहास को कवि के रूप में निहारा है। अतीत की 
गौरव गाथाओं को उन्होंने विस्मरण नहों किया हे और पूर्वी-पश्चिमी 
सभ्यता के संघर्ष से भी वे भला-भाँति विज्ञ थे और 'प्रबोधिनो' में भारत 
दुर्देशा का उन्होंने हृदयस्पर्शी वर्णण किया हैः -- 

रोवहु सब मिलि के आवह भारत भाई। 
हाहा! भारत दुदंशा न देखी जाई॥ 


साथ ही अंग्रेजी राज्य के प्रति उनके वास्तविक विचार इस प्रकार हेः--- 
अँगरेज राज स॒म्य साज सज्ज सब भारी। 
पे धत विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी॥ 
ताहू पे महंगी काल रोग बिस्तारी । 
दिन दिन दूने दुख ईस देत हा ! हा ! री ॥ 
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सबके ऊपर टिक्कस की आफत आई । 
हा ! हा ! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 
अतः हम देखते हैं कि भारतेन्दु ने ही जातीय, राष्ट्रीय तथा सामय्रिक 
कविता का बीजरोपण किया जो कि उनके उपरांत पंद्रह वर्ष के अंदर-अंदर 
विकसित हो गया । 


गीतिकाब्य और राष्ट्रीय कविताओं के उपरान्त भारतेंदु की काव्यधारा 
में रोतिकालीन प्रवृत्तियों से प्रभावित विष्य दृष्टिगोचर होते हैं) कवित 
और सवयों में कवि ने श्रृंगार रस की धारा अबाध गति से प्रवाहित की 
हे परन्तु उसमें वासनामूलक चित्र प्रस्तुत न र प्रेम का उत्कृष्ट रूप वणित 
किया है। विरह का स्वाभाविक चित्रण भी वे अस्तुत कर सके हैं और इस 
प्रकार मतिराम की सी मध्रता, देव की सी विरह-व्यथा, घनानन्द की सो 
हृदय स्परशिता, रसखान की सी सरलता ओर पद्माकर का सा प्रवाह उनके 
छन्दों में दृष्टिगोचर होता है । “पिय प्यारे तिहारे निहारे बिता अंखियाँ दुखियाँ 
नहिं मानती हैं” सदशय मर्मस्पर्शी उक्तियों की प्रधानता सी है । 

भारतेन्दु के काव्य का कला-पक्ष भी प्रौड़ और परिष्कृत है। यद्यपि 
क्बि ने खड़ी बोली में भी रचनाएं की हैं परन्तु उनकी काव्य-भावा विशेष 
रूप से व्रजभाषा ही रही है। रत्नाकर की भाँति उन्होंने व्रजभाषा का 
अध्ययन नहीं किया था बल्कि अपनी प्रतिभा के बल से ही! उसका परि- 
माजित और परिष्कृत रूप प्रस्तुत किया है । उनकी ब्रजभाण शुद्ध ब्रजभाषा 
हे तथा उसे साहित्यिक व्रजभाषा नहीं कहा जा सकता । स्मरण रहे 
उत्तम भाषा के समस्त गुण उनकी भाजा में दृष्टिगोचर होते हें और 
भावानुकल शब्दबयन उनकी भाषा की खास विशेषता है। दुरूह शब्दों 
का प्रयोग प्रायः नहीं किय। गया है और सर्वत्र ही सरल, सुमधुर शब्दावली 
दीख पड़ती है। केशव के सव्दय चमत्कार-प्रदर्शन के हेतु संस्कृत शब्दों ८ 
उन्होंने अधिक प्रयोग नहीं किया और न सूर की भाँति भाषा को साहित्यिक 
एकरूपता देने का ही प्रयत्न किया है । घनानंद की तरह उसे परिष्कृत 
करने का प्रयत्न भी नहीं किया गया बल्कि दुरूह ओर अप्रचलित शब्दों 
से रहित सुललित, सरल और स्वाभाविक ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया 
गया है। वस्तुतः ब्रजभाषा के पूर्व सौंदर्य को सुरक्षित रखकर उसे आधुनिक 
जीवन का अनुगामी बनाना उनका एक महत्वपुर्ण कायं था और साथ ही 
उन्होंने त्रजभाषा की निजता को भी सुरक्षित रखा है। उनकी भाषा में 
लोकोबितयों, मुहावरों और कहावतों का भी अधिकाधिक प्रयोग है। 
'हायथ सखी इन हाथन सों अपने पग आय कुठार मैं दोनो” और “एक जो 
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होय तो ज्ञान सिखाइये कप ही में यहाँ भाँग परी है' के सदृ्य मुहावरों 
और कहावतों का भी उनकी भाषा में स्वाभाविक प्रयोग हुआ है। वस्तु- 
वर्णन में अलंकारों की सुषमा देखने ही योग्य है तथा “तरनि तनूजा तट 
तमाल तरुवर बहु छाये' जेसी अनुप्रासयुक्त पंक्तियों की अधिकता-सो है। 
साथ ही उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा और यमक का भी प्रयोग हुआ है । 


इस प्रकार हम देखते हें कि प्राचीन और वर्तमान काल की युगसंधि 
पर खड़े हुए भारतेन्दु का काध्य अपना एक विशिष्ट महत्व रखता है और 
युग की विभिन्‍न धाराओं का ऐसा समावेश बहुत ही कम कवियों को कृतियों 
में दीख पड़ता है तथा अनेक भाषाओं और अनेक शैलियों में अपनी अलौकिक 
प्रतिभा का जेसा परिचय उन्होंने दिया है बसा शायद ही कोई कवि दे 
सका हो । गोस्वामी तुलसीदास के उपरान्त हिन्दी साहित्य में वे हो एक- 
मात्र कवि हैं जिन्होंने कि प्रचलित समस्त शैलियों का और विभिन्‍न भाषाओं 
का सफलतापूर्वक प्रयोग किया है। खड़ी बोली को कविता के तो बे 
प्रबंचक ही थे। वस्तुतः हिन्दी कविता के विषयों और शैलियों में उन्होंने 
क्रांति-सी उपस्थित की हे क्‍योंकि प्राचीन कवि या तो रसभाव पुष्टि को 
ध्यान में रखकर कविता करते थे या फिर धं और श्रृंगार को । भारतेन्दु - 
ने नवीन प्रसंगों की भी उदभावना की है ओर समाज-सुधार, देश-प्रेम तथा 
स्वातंत्रय-भावना आदि नए-नए विषयों द्वारा कविता का नवीन रूप प्रस्तुत 
किया है। स्मरण रहे श्री जयशंकर “प्रसाद” भारतेन्दु को ही हिन्दी साहित्य 
का प्रथम यथाथंवादी कवि मानते हैं और आचार्य रामचन्द्र शक्ल का विचार 
है कि “अपनी सर्बतोमुखी प्रतिभा के बल से एक ओर तो बह पद्मांकर और 
ट्विजदेव की परम्परा सें दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर वंगदेश के साइकेल और 
हेमचन्द्र की दाली में । एक ओर तो राधाकृष्ण की भक्रि में झूमते हुए नई भक्ति - 
माल गथते दिखाई देते थे, दृसरो ओर मंदिरों के अधिकारियों ओर टीकाधारो 
भक्नों के चरित्रों को हंसी उड़ाते और स्त्री-शिक्षा, समाज-सुधार आदि पर 
व्यास्यान देते पाये जाते थे। प्राचीन और नवीन का यही सुन्दर सामंजस्य 
भारतेन्दु की कला का मसाधुय है। साहित्य के नवीन युग के आदि प्रवत्तंक के 
रूप में खड़े होकर उन्होंने यह भी प्रदरशित किया कि नये नये या बाहरी भावों 
को पचाकर इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वे अपने ही साहित्य के विकसित 
अंग से लगें। प्राचीन-नवीन के इस संधिकाल में जसी शीतल कला का संचार 
अपेक्षित था बसी ही शीतल कला के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें 
संदेह नहीं । 


प्रियप्रवास में पात्र ओर चरित्र-चित्रण 


आचायें नंददुलारे वाजपेयी के शब्दों में “उपाध्याय जी का प्रियप्रवास 
हिन्दी का अन॒ठा और युग प्रवर्तक काव्य है। उसके संगीत और सहज उन्मेष 
की समता उस युग की कोई रचना नहीं करती । '” वस्तुतः पं० अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिऔध' हिन्दी के युग प्रवर्तक कवि हैं और उनका प्रियप्रवास 
खड़ी बोली का पहला महाकाव्य है। यद्यपि प्रियप्रवास चरित्न-प्रधान महा - 
काव्य हो है लेकिन उसमें पात्रों की संख्या अधिक नहीं हे और यों तो इस ग्रंथ में 
अनेक गोप-गोपिकायें बाल, वृद्ध एवं व॒द्धायें भो अंकित हैं परन्तु कृति में उनका 
कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं है । साथ ही उद्धव तथा नंद के चरित्र-चित्रण को 
ओर भी कबि का ध्यान नहीं गया है अतः इस प्रकार प्रियप्रवास में श्रीकृष्ण। 
राधा तथा यश्ोदा का ही विस्तार के साथ चरित्रांकन हुआ है लेकिन इन 
तीनों के चरित्र का विवेचन करने के पूर्व हमारा कवि के निजी दृष्टिकोण से 
भी परिचित होना आवश्यक हे । 

बस्तुतः हिन्दी का कृष्ण काव्य भागवत पुराण पर ही समाधारित कहा 
जाता है लेकिन यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो वेदिक काल से लेकर आज 
तक वह निरंतर विकसित होता चला आ रहा है और भारतीय कविता में 
किसी न किसी रूप में कृष्ण का उल्लेख अवश्य हुआ है। ऋग्वेद के अष्टम 
मंडल के ८५, ८६ और ८७ तथा दशसम मंडल के ४२, ४३ और ४४वें सत्र 
में कृष्ण का ऋषि रूप में उल्लेख किया गया है तथा कौशीतकी ब्राह्मण 
में जो कि शांखायन ब्राह्मण के नाम से भी प्रसिद्ध है आंगरिस ऋषि के शिष्य 
कृष्ण का उल्लेख है? उससे स्पष्ट हो जाता है कि बेदिक वाड मय में भी 
क्रष्ण का देवको पुत्र होना स्वीकार किया गया हे । स्मरण रहे महाभारत में 
तो कृष्ण का चरित्र अनेक रूपों में है और वे एक राजनीतिज्ञ तथा विद्वान 


१ हिंदी साहित्य; बीसवीं शताब्दी--श्री नंददुल्लारे वाजपेयी ( विज्ञप्ति, 
१० ७) 

२ तद्व॑तद घोर आंगरिस: क्ृष्णाय देवकी पुत्राय उक्त वा उवाच । 
अपिपास एवस बभुद। सोष्न्तपेलाया-मेत्स्त्रयं प्रतिपद्येत । अक्षितमसि, 
अच्युतमसि, प्राणसंशितमसि । 

३ कृष्णों है तंद्यंंगिरसो ब्राह्मणानन्‍्छन्सीय: तृतीय सवनंददर्श । 
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के साथ साथ एक शरवीर योद्धा भी माने गए हैं तथा इतना ही नहीं महा- 
भारत में ही उन्हें देवी अवतार के रूप में भी मान लिया गया है क्योंकि 
सभा पर्व में भीष्म ने श्रीकृष्ण को अव्यक्त प्रकृति एवं सनातन कर्त्ता कहा है 
,है और उन्हें समस्त भ्रतों से परे माना है ।' श्रीकृष्ण को परब्रह्म मानने की 
भावना महाभारत में अन्य एक दो स्थलों पर भी विद्यमान है तथा श्रीमद्‌- 
भागवत में भी उनके ईश्वरीय रूप का निर्देश है।* वस्तुतः महाभारत के 
नारायणी उपाख्यान के सुक्ष्म अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि महाभारत 
काल में भगवदभ कत करने वाले भागवत कहलाते थे और विष्णु तथा 
श्रीकृष्ण को परमेश्वर स्व७प मानकर उनको उपासना करते थे। महाभारत 
के आदि पं के :४१वें और ३४२वें अध्याय में नारायण के नामों की उत्पत्ति 
दी गई है और श्रीकृष्ण के पहले शिव तथा विष्णु के अभेद का वर्णन करते 
हुए यह कहा गया है कि “रुद्र नारायण स्वरूप ही हैं और अखिल 
विश्व की आत्मा में ही हूँ और सब प्राणियों का शरीर मेरा “अयन अर्थात्‌ 
निवास स्थान हे तथा इसोलिए मुझे नारायण कहते हैं । मैं समस्त विश्व को 
व्याप लेता हूँ और समस्त बिश्व मुझी में स्थित है तथा इसलिए मुझे वासुदेव 
कहा जाता है । मेंने सारा विश्व व्याप लिया है और इसीलिए मुझे विष्णु 
कहते हैं तथा प्रथ्वी और स्वर्ग में ही हूँ तथा अंतरिक्ष १. में हूँ ओर इसी से 
मुझे दामोदर कहते हैं। चंद्र, सूर्य, अग्नि की किरणें मेरे केश हैं इसीलिये 
मुझे केशव कहते हैं और गो अर्थात्‌ प्थ्वी को में ऊपर ले गया इसी से मुझे 
गोविन्द कहते हैं । यज्ञ का हाविर्भाग भी में हरण करता हूँ अतः मुझे हरि 
कहा जाता ह और सत्वगुणी लोगों सें गणना होने के कारण मुझे सात्वत कहा 
जाता है । लोहे का काला फाल होकर जमीन जोतने के कारण तथा स्वयं 
मेरा रंग ही कला होने से मुझे कृष्ण कहते हैं ।” इस प्रकार महाभारत में 
कृष्ण को विष्ण का अवतार माना गया है और हापकिन्स का यह विचार 
कि महाभारत में श्रीकृष्ण केवल मनुष्य के रूप में ही आते हैं, बाद में देवत्व 
के पद पर प्रतिष्ठित हुए उचित नहीं जान पड़ता। हापकिन्स के इस कथन 
का खंडन तो कीथ के इस कथन से ही हो जाता है कि महाभारत में श्रीकृष्ण 


१ ए प्रकृतिख्यक्ता कर्त्ता चेव सनातन: । 
परदच सप॑ भूतेम्य: सस्मात्पुज्य तमोष्युत: ॥ 





२ एतत्परमक॑ ब्रह्मा एतत्परमक यदश३। 
एतदक्षरमव्यक्तं एतत्‌ वे शाइवतं मह: ॥। 
३ मतः परतर नान्यत्‌ किचिदस्ति घनझ्जय: । 
मंदि सवंभिदं प्रोत॑ सूत्रे मविगणा इप;॥ 


प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र-चित्रण २५. 


का व्यक्तित्व पूर्ण रूप से देवत्व की भावना से युक्त है।” डॉ० रामकुमार 
वर्मा का भी यही मत है कि “महाभारत भें कृष्ण जो विष्णु के अवतार माने 
गए हैं, भगवद्गीता में एकान्त ब्रह्म के पद पर अधिष्ठित होते हैं । विष्ण 
या कृष्ण का ब्रह्म से एकत्व प्राप्त करना इस बात की घोषणा करता है कि 
कृष्ण ब्रह्म के साकार रूप हैं ।* बस्तुतः ईसा से ४०० वर्ष पूर्व से ही कृष्ण 
पुणंतः देवत्व युक्त माने जाने लगे थे तथा पाणिनि के व्याकरण में तो उनका 
उल्लेख है ही और साथ ही ईसा के ३०० वर्ष पुर्व॑ मेगस्थनीज ने भी यह 
स्वीकार किया हे कि कृष्ण की पूजा मथरा ओर क्ृष्णपुर में होती थी । यदि 
मौयंकाल में वासुदेव कृष्ण की पुजा प्रचलित थी तो कोई आइचरय न होगा 
कि यदि यह साना जाय कि इस पूजा का प्रारम्भ सोर्यवंश स्थापना के बहुत 
पहले ही हो गया होगा । परन्तु अभी तक इस दिशा में निश्चित प्रमाण नहीं 
मिले हैं कि उस समय कृष्ण की उपासना का क्या रूप था और यद्यपि महा- 
भारत में कई ऐसे स्थल हैं जहाँ कि कृष्ण को स्पष्ट रूप से अवतार माना 
गया है लेकिन प्रेमाभक्ति के आलम्बन, गोप-गोपियों के सर्वस्व, र'धावललभ 
नटनागर, गोपालक्ृष्ण का समावेश भारतीय वाडः मय में कब से हुआ यह 
महाभारत से सिद्ध नहीं हो पाता । शिलालेखों में यद्यपि कृष्ण का नाम 
अवश्य देख पड़ता है परन्तु उसमें कृष्ण की इन विविध लीलाओं का कोई 
स्पष्ठ उल्लेख नहीं हे तथा डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का भो यही कहना है 
कि “शिल्प और साहित्य दोनों की गवाही से यही पता चलता है कि आरम्भ 
में श्रीकृष्ण की वीर चर्चा ही प्रधान थी । कंस-वध और गोवधंन-धारण उन 
दिनों काव्य नाटक ओर शिल्प के प्रधान प्रतिपाद्य थ्ै ।/3 तारायणीय अवतार 
में यह अवश्य कहा गया है कि कंस वध के लिए वायुदेव ने अवतार ग्रहण 
किया था तथा महाभारत में 'सभापवं मे शिशुपाल ने भीष्स द्वारा किए गए 
कृष्ण गुणगान की मिथ्या प्रशंसा करते हुए व्यंग्य में कृष्ण को पुतना का 
संहारक भी माना है लेकिन डॉ० भंडारकर इस पद को प्रक्षिप्त मानते हें 
परन्तु उन्होंने अपने मत का प्रतिपादन करने के लिए कोई भी सबल तक 
नहीं प्रस्तुत किया । यह हम स्वीकार कर सकते हैं कि महाभारत में जो 
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२ हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा 
(8० ५७१) 

३ मध्यकालीन धर्मसाधना--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी (प० १२२) 
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२५६ हिन्दी -काथ्य-मंयनत 


कृष्ण के लिए “गोविन्द! नामक शब्द आया है उसका कोई भी प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
गोपालक्ृष्ण' से नहीं है और वाराहावतार में गो अर्थात्‌ पृथ्वी की रक्षा फरने 
के कारण ही वे गोविन्द कहलाए।' डॉ० भंडारकर से तो गोविन्द शब्द की 
उत्पत्ति गोविद से मानी है और केशिविसूदन को भी इन्द्र का विशेषण मानते 
हुए यही लिखा है कि पहले ये दोनों विशेषण इन्द्र के लिए प्रयुक्त होते थे 
और बाद में कृष्ण के साथ जोड़ विए गए।* परन्तु डॉ० नलिनीमोहन - 
सान्याल का कहना हे कि ऋग्वेद (१२२१८) में विष्णु गोपा नाम से अभि- 
हित हुए हैं तथा ऋग्वेद (१।१५४।४) में ब्रहुष्यंग गायों का भी उल्लेख हे । 
स्मरण रहे कि ऋग्वेद में ऐसे कई मंत्र दृष्टिगोचर होते हैं? जिनमें कि गो, 
वृष्णि, राधा, ब्रज, गोप, रोहिणी और अर्जन आदि नाम आए हैं लेकिन इनके 
विषय में डॉ० हरवंशलाल दरार्मा का यह मत है कि “इन मंत्रों में जो नाम 
आए हैं उनका यद्यपि गोपालक्ृष्ण से कोई सम्बन्ध नहीं है, परन्तु ऐसा 
प्रतीत होता है कि जिस प्रकार वेदिक कृष्ण का संबंध महाभारत के कृष्ण से 
जोड़ दिया गया, उसी प्रकार इन सभी नामों का उपयोग पौराणिक युग में 
कृष्ण से सम्बद्ध कर दिया हो ।?४ इस प्रकार यद्यपि बेदिक काल में ही कृष्ण 
का ना|मोल्लेख किया गया है और महाभारत में वे देवी अवतार भी माने 
गए लेकिन पुतनावध, शकट भंजन, तृणावते, यमलाजूत, माखन चोरी आदि 
कथाओं का भी सम्बन्ध पौराणिक काल में ही उनके जीवन के साथ जोड़ा गया । 
कहा जाता है कि सर्वप्रथम हरिबंश पुराण में कृष्ण चरित्र को गोपियों के 
१ महाभारत (आदि पर्व) २१-२२ तथा महाभारत (शांति पवे) 
३४२-७० 
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३ कुछ उदाहरण देखिए--- 
(क) ता वां वास्तृन्युष्मप्ति गमध्यं । यत्र गावो भूरि शंगा अयास: । 
अब्राह तदुरुगायस्य वृष्ण: परम पदभवभाति भूरि॥ 
“ऋग्वेद १।१५४।६ 
(सर) गवामग् ब्र॒ज॑ वृधि 
-- ऋग्वेद १।१०।७ 
(ग) तमेतदाधार यः कृष्णानु रोहिणीष । 
“-कग्वेद 5।९३।१३ 
(थ) कृष्गरूप्राणि श्रज ना विवो मदे | 
- ऋग्वेद १०१२१।३ 
४ सूर और उनका साहित्य--डा ० हरबंशलाल शर्मा (पृ० १९१) 


व्रियप्रवास में पाश्न और चरिशत्र-श्िश्रण । २५७ 


साथ सम्बद्ध किया गया है और उस पुराण के अंतर्गत “विष्गु पर्व” के १२८ 
अध्यायों में तो कृष्ण जीवन की सम्पूर्ण गाथा हो दी गई है ' वस्तुतः हरिवंश 
पुराण में पुपरना बच, टाफट भंग, यमलाजन पतन, साखन चो रो, कालियदमन 
घेनुक बध, प्रठम्त्र वध, गोवर्धन धारण आदि सभी लीलाओं के साथ-साथ 
रासलीला का भी वर्णन किया गया हैं परन्तु कृष्ण को लिष्णु के अवतार रूप 
में चित्रित करते हुए भी हरिवंगकार की इष्टि विशेषतया लौकिक पक्ष को 
ओर हो रही है जब कि ब्रह्मपु एण और तवरिष्णपुराण में कृष्ण को परब्रह्म 
स्घरूप कल्कर आध्यात्मिक भावना भी व्यक्त को गई है। इन पुराणों के 
साथ-साथ परद्भपुराण, बायुपुराण, वापनपुएरण, कमपुराण तथ। गरुणपुराण 
में भी संक्षेप में कृष्ण-कथा दी गई है लकिन ब्रह्म बेवते पुराण और श्रीमद 
भागवत से कृष्ण-कथा अधि८ विघ्तार के साथ अंकित है | यहां थहु भी 
स्मसण रखना चाहिये कि ग्रियसंन, कनडी शऔौर बयर आदि पाइचात्य बिद्वानो 
का मत हे दि लोलाओं से सम्बन्धित कृष्ण “क्राइस्ट' का रूपान्तर हैं 
ओर ग्रियर्सेत का तो यहाँ तक कहना है कि वेष्णवों की वास्य-भक्षित, प्रसाद 
क्षोर पुतना-रतन-पान आदि ईसाइयत को हो देन है लेकिन उनके बिचारों का 
खंडन तो पाइचात्य विद्वान डॉँ० ए० वी० कीथ ने ही किया है ओर 'बाहः 
बिल इन ह डिया' का फ्रांसोसो लेखक जैकालियट भो यही कहता है कि भारत 
के कृष्ण की गाथा हो यूरोप में फ्राइस्ट के नाम से प्रचलित हो गई है और 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि ईसा के पई सी वर्ष पू्ष हो कृष्ण का अस्तिश्व 
उपनिषब तथा ब्राह्मण दाल सें दीख पड़ता है। साथ ही डाँ० भंडारकर तथा 
क्षन्प कुछ विद्वानों ने गोपी दवर का सम्बन्ध उस आभीोर जातिसे माना है 
जो कि सीरिया से चलकर भारत के पब्चचिमोत्तर प्रदेश में ईसवी सम के बुर्जे 
आकर बस गई थी लेकिन यहु कथन भी युक्‍क्ति-संगत नहीं है ओर जसा कि 
षॉ० सु शोराम इर्गा ने लिखा हे कि यदि कृष्ण की कथा, गोपियों की लीला, 
बाहर से इस देश में आई होती तो ईसबी सन्‌ के पूर्व लिखे हुए भारतीय 
प्रंथों में वह काव्य का विषय नहीं बन सकती थी। काव्य का विषय बनने 
के लिए व.था का जन-साधारण में कई शताब्दी पूर्व से प्रधथलित होना 
भावश्यक है ।/' स्मरण रहे कि ईसा से पूर्व ही गाथा सप्तशती में राधाकृष्ण 
लीला अंकित वी जा च॒को है और महाकवि भास रचित आल चरित नाटक 
में भी कृष्ण जो ब'ललोलाओं के संकेत मिलते हैं। यहाँ यह भी ध्यान में रखना 
चाहिये कि सानोकल ने कृष्ण की ईइबरोय सृष्टि सर्वप्रथम “'बनदेव” (५८- 
प्रशावांठ0 दंशाए) की भा।ना में मानी हे" और यह तो स्वंदित हा है 


७७४शााणाणाणा 


१ भारतीय साथना और सूर-साहित्य-डा० मुशीराम शर्मा (पृ० १६५) 
2 णपाव< ० वह रि०0०एब शैडंबराधंट 50टंटाए 9]5, 78९6 45, 


श्५८ द हिन्दी-काध्य मंचन 


कि आरयों ने भी प्रकृति के अनेक रूपों को देवताओं के रूप में मानकर इस, 
बरंण, अग्नि, मरुत आदि देयों कौ कल्पना की है अतः यदि विशारपूर्वेक 
देखा जाय तो यही बिदित होगा कि कृष्ण के देवत्व का निर्माण भी 
इसी प्रकार हुआ है ।" स्मरण रहे कि कालांतर में जब भक्तित-सम्बन्धी 
विविध सम्प्रदाय विकसित हुए ओर जिस प्रकार रामानुजाचाये से प्रभावित 
होकर रामामंद ने राम-भक्ति का प्रचार किया उसी प्रकार निम्मा्क, सध्या- 
साय ओर विष्णु स्वामी के आदश्ों को ग्रहण कर चतन्य महाप्रभु ओर 
बललभाचार्य मे भी श्रीकृष्ण भक्ति का प्रचार क्या । वस्तुतः हिंदी साहित्य 
में कृष्ण कार्य की परम्परा को पल्‍लवबित करने का श्रेय बललभाषाय को ही 
दिया जाता हे क्योंकि सर्वप्रथम उन्हीं के पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित होनेवाले 
वेष्णव कवियों में श्रोकृष्ण से भक्ति से संबंधित उत्कृष्ट पद रखे हैं तथा 
के अप्टछाप कवि भी इसी सम्प्रदाय में दीक्षित थे ।* 


बस्तुतः कृष्ण-काव्य की परम्परा पर विचार करते समय राधा के इति- 
हास पर भी दृष्टि डालना आवधद्यक है दरयोंकि कृष्ण सम्बन्धी जो हिंदी काव्य 
ग्रंथ रचे गए हैं उनमें राधा का उल्लेख अवद्य हुआ है परन्तु न केवुल महा- 
भारत, हरिवंशपुराण, ब्रह्मपुराण, विष्णुपुराण आदि में अपितु श्रीमद्भागवत 
में भी राधा का तनिक भी उल्लेख नहीं मिलता । यद्यपि हाल की “गाथा सप्त- 
शर्ती' तथा पंचतंत्र में राधा का उल्लेख अवद्य है और ऋग्वेद के उपनिषद्‌ 
भाण सें भी एक 'राधिकोपनिषद्‌' की कल्पना की गई है लेकिन इनसे किसी भी 
प्रकार की अभीष्ट सिद्धि नहीं होती और ऋग्वेद (१३०२९) के एक सृत्र जो 
स्तोन्नं राधानां पते' में जो राधा शब्द का उल्लेख है उसमें राधा से अभिप्राय 
धन और अन्न आदि से है। यों तो श्रीमद्भागवत में एक ऐसी गोपी का 
उल्लेख अ्वश्य है जो कि श्रीकृष्ण को सर्वाधिक प्यारी थी और रासलोला के 
समय भगवान श्रौकृष्ण अन्य गोपियों का गये भंग करने के लिए उसी के साथ 
अंतर्थान हो गए थे तथा जब गोपषियों ने भगवान श्रीकृष्ण को ढ़ ढते समय 
उनके चरण चिन्हों के साथ किसी दर जयुवती के भी चरण चिन्ह देखे तो यही 
कहा कि अवहय हो सर्वेशक्रिसान भगवान श्रीकृष्ण की इसमे आराधना की है 
इसीलिए दे हमें तजकर इसे एकान्‍्त में ले गए हैं ।* श्रीमद्भागवत के इस 
१ हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-डॉ० रामकुमार वर्मा 
(पृु० ५७५-५७६) 
२ भक्ति काव्य के मूल ल्ोत--हुरगशिंकर भिश्र 
ह अनया$रा धितो नून॑ भगवान्‌ हरिरीदवर: | 
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अवतरण से यह अवदय ज्ञात होता है कि कृष्ण की आराधना करनेवाली यह 
गोपी उन्हें बहुत प्यारी थी लेकिन भागवतकार ने उसका नाम नहीं दिया हे । 
थों तो अथवंवेद के गोपालतायनी उपनिषद में भी कृष्ण को अत्यधिक प्रिय 
लगनेवाली एक प्रधान गोपी की कथा दी गई है परन्तु उसमें उसका नाम 
“गांधवों दिया गया है । विचारकों का कहना है कि वस्तुतः “आराधित' शब्द 
से ही राधा शब्द की उद्भावना हुई है तथा इस प्रकार भागवत के उस इलोक 
की गोपी ओर कोई नहीं राधा हो है। यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए कि 
बहुब्‌ ब्रह्म संहिता, द्वितीय पाद, चतुर्थ अध्याय, इलोक १७४ में भी राधा शब्द 
की यही व्युत्पत्ति दी गई है " अतः कृष्ण की जो आराधिका हो उसे राधा 
कहना स्वाभाविक ही है। भागवत के पश्चात्‌ पद्सपुराण में भी इस गोपी .की 
चर्चा है और ब्रह्मवंवर्त पुराण के उत्तरवंड में तो राधा स्पष्टतया भ्यूंगार 
रसभयी होकर प्रकट हुई है तथा कालांतर में बेष्णव आचारयों ने जिस माया 
अथवा शक्ति को भगवान की ह लादिनों शक्रि कहा है वह #क्रनि ही मानी जाती 
है क्योंकि जीवगोस्वाभी ने तो उज्जवल नीलमणि की टीका में एक स्थान पर 
स्पष्ट रूप से राधा को कृष्ण की स्वरूपाहलायिनी शक्ति कहा है। स्मरण रहे कि 
निम्बाकक सम्प्रदाय के उपास्य देव तो वे ही व्रजकृष्ण माने गए हैं जो कि अपनी 
प्रेम और माधुयं की अधिष्ठान्नी शक्ति राघा तथा आह लादिनी थोपी स्वरूप 
शक्रियों से परिपेष्टित रहते हैं * और यह तो सर्वविदित है कि गीतगोविन्द 
के रचयिता जयदेव इसी सम्प्रदाय के अनुगामी थे । डा० जे० एन० फक्‌ हर का 
तो यही कहना है कि राधा को उपासना भागवतपुराण के आधार पर ही 
वुन्दावन में ईसा सन्‌ ११०० के लगभग प्रारम्भ हो गई होगी ओर वहीं से वह 
बंगाल तथा अन्य स्थानों में पहुँची होगी ।? साथ ही जिस प्रकार चतन्‍्य और 


१ त्वया चा55राधितों यस्मा दहूं कु ज-महोत्सवे । 
राधेति नाम विख्याता रसलीला विधायिका ॥ 


२ वषभानुजाविदिष्टं क्ृष्णस्यस्वरूप॑ सदोपासनीयं बितरां एकान्त 

भावेन श्रवणा दिभिरनुकूलनीय भित्यर्थ: । [ निम्बादित्य दशबलोकी:ः 

श्री हरिण्यासदे: पृ० ३२ ] 
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२६० हिन्दी-काव्यनमंथन 


बलल भाचाये को कृष्ण भक्ति के विकास का श्रेय दिया जाता है उसी श्रकार राधा 
की उपासना को महत्व दिलाने का श्रेय भी इन्हीं दो आचार्यों को देना चाहिए 
परन्तु डॉ० दीनदयाल गुप्त .। कहता है कि “श्रीवल्लभाचार्य जी ने गोपियों के 
प्रकार बताते हुए राधा नाम की स्वामिनी-स्वछूपा गोपी का उल्लेख नहीं किया 
उन्होंने अन्य किसी ग्रंथ में भी राधा का उल्लेख नहीं किया है। भागवत के 
अनुसार रास प्रकरण में कृष्ण की विशेष प्रिया रूप में एक गोपी का 
उल्लेख अवश्य है, राधा नाम का समावेश थ्री बिद्वुलनाथ जी ने अपने सम्प्रदाय 
में किया था और अष्टछाप कवियों ने गोस्वाही विट्वलनाथ जी के ही मत को 
इस संबंध में ग्रहूण किथा ।” ' चुकि अष्टछाप के कवि वल्‍लभ सम्प्रदाय में ही 
दीक्षित थे और उन्होंने बललभाचाय की पुष्टिमार्गी भक्ति को भी अपनाया था 
तथा इन कवियों को कृ तियों से हो हमारा परवर्ती क्ृष्ण-काव्य प्रभावित हुआ 
है अत: स्वाभाविक हौ राधाकृष्ण की भक्ति को विकसित करने का व्ेय 
बललभाचायं को ही दिया जाता है। सूर और नन्ददास आदि कवियों 
की कृतियों में भक्ति-भावना के साथ-साथ इाने: गने: ध्यृंगार की अधिकता भी 
बढ़ती गई । आगे चलकर इसी कृष्ण-काव्य की श्यूंगार प्रियता ने रोतिशास्त्र 
का बीजारोपण किया तथा १ई भक्‍त कवि ऐसे भी हुए जिन्होंने कृष्ण की भक्ति 
करते हुए भी श्यृंगार रसानतगंत उदह्ीपन विभाष से ऋतु-वर्ण और नखशिख 
धर्णन किया है जिनमें कि कलात्मकता ही प्रधान रूप से है तथा भक्ति का 
लेश मात्र भी नहों हे । इसमें कोई संदेह नहीं कि भक्तितकाल की राधाकृष्ण 
संबंधी परम्परा रोतिकाल में भी विद्यमान रहो लेकिन भक्तिकाल के आदरशों 
की रक्षा रीति कालीन कवियों द्वारा किसी भी भांति न की जा सको और 

नहोंने तो कृष्ण को नायक तथा राधा को नायिका मानकर श्यृंगार रसपूर्ण 
चित्र अंकित कर उनके दिव्य स्वरूप को विकृत-सां कर दिया | डॉ० नगेन्‍द्र 
के शढदों में “रोतिकालोन श्वृंगार-भावना प्रे८: न होकर विलास रह गई । 
रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि रसिक हो थे, प्रेमी नहीं | उनके ध्यृंगार चित्रों 
में प्रेम की एकाग्रता न होने से तीब्रता और गंभीरता प्रायः कम मिलती है, 
बिलास का तारतम्य और वैभव ही अधिक मिलता है ।”) यहाँ यह भी ध्यान 
में रहना चाहिए कि कृष्णकात्य की परम्परा आधुनिक काल में भो अक्षण्ण 
बनी रहो और इस बोसवीं हताइदी में भी अनेक हिन्दी कवियों ने कृष्ण 

विषयक कई सुन्दर कृतियाँ प्रस्तुत की हैं तथा हमें यह देखकर अत्यन्त प्रसन्‍नता 


१ आअष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय--डॉ ० दीनदयाल गुप्त 


(पु० ५०८-५०९) 
२ विचार और विवेचन--डॉ० नगेनन्‍्द्र ( पृ० ४८) 
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होती है कि जहाँ कि री विकाली । क व्यों द्वारा भजित-भावता को कलुष श्युंगार 
में डबोकर उसे काव्य विषय बनाया गया था वहाँ इन आधुनिक काल के 
कवियों ने उसे कटुषता के कर्दसन से उठाकर उच्च पद पर प्रतिष्ठित कर 
सराहनीय कार्य किया है | 

इस विधेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि क्ृष्ण-काव्य को परम्परा किस 
प्रकार विकसित होती गई और प्रिग्रप्रवास का निर्माण करने के पुर्वे हरिओध 
के पुरंवर्ती तथा पए्ष्ठवारभूत कृष्ण-काव्य रचथयिता व-वियों की कृष्ण-भावना 
किस प्रकार की थी। ५ कि कृष्ण-कार्य के क्षेत्र में प्रविष्ट हं'ने वाले भवित- 
कालीन कवियों के उत्तराधिका. यों के पा। न तो विबयण वासना से निलिप्त 
बनानेत्राडी साधता ही थी और न बढ अवदृष्ठि ही थी जिसका आधार लेकर 
वे राचाकृष्ण के विराट रूप की धारणा कर सकते; अत: स्प्राभावि 5 है उन्होने 
कृष्ण ओर राधा की राधारण नायक और साधारण नायिका के रूप में 
कल्पना कर कलुधित प्रेम की शत सहस्त्र उदभावनाएं ही कीं लेकिन हरिऔध 
को कृष्ण-भावना इस पुर्ववर्तोी कृरियों की अपेक्षा सवंधा नवीन थी । स्मरण 
रहे कि प्रियप्रवाप्त की रचना के पुर वे क्षृप्णशनक, प्रेमाम्वुवारिधि, 
गियाम्बुवस्त्रवर्ण ओर प्रेमाम्बुप्रवाह सनामह काव्यप्रंथ तथा रुक्भिणी-परिणय 
ओर “प्रद्यम्त विज+ नामक दो नाटक तथा “रसकलग्ा' के बहुत से छंद भी 
लिख चुक्रे थे जिनमें कि उनकी कृष्ण-भावना की प्रारम्भिक झलक दीख पड़ती 
है । इन कृतियों का अवलोकन करने से 7ही जान पड़ता है कि 'प्रियप्रवास' के 
स॒जन-पुर्व हरिऔ'। ने कभी तो सच्चिदानन्द परम ब्रह्म रूप में कृष्ण का चित्रण 
किया है और कभी उन्हें ईइबर के अवतार या प्रतापी मनुष्य के रूप में अंकित 
किया है लेकिन 'प्रियप्रवास' की कृष्ण-भावन। में तो उनकी सवबंथा नवीन 
क्रांतिकारी मनोव॒ति ही झलक उठतो है और जसा कि उन्होंने स्वयं ही लिखा 
है “मैने श्रीकृष्णचन्द्र को इस ग्रंथ में एक महापुरुष की भाँति अकित किया 
है; ब्रह्म करके नहीं | अवतारबाद की जड़ में श्रोमदभागवद्गीता का यह 
हलोक मानता हूँ 'पद्‌ यद्‌ विभूतिमतसत्व॑ श्रीमर्दजतमेव था ! तत्तदेववगच्छत्यं 
मिमतेजोंगपंभवम | यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए कि राम और कृष्ण 
अवतार रूप में ही भक्ति के आलम्यन हो सके थे अत: भक्तिकालीन कवियों 
को परिपाटी को अपनाते हुए उनन्‍्नीतबी शताब्दो में भी राम ओर कृष्ण अवतार 
रूप में ही माने जाते रहे तथा भारतेंदु की कविता में भी उनका यही स्वरूप 
दृष्टिगोचर होता है, लेकिन बी वीं शताबरी में ब्रह्मममाज और आय समाज 
के धामिक तथा सांस्कृतिक आंदोलनों एवम्‌ वेज्ञानिक शिक्षा के कारण अब- 
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तारवाद का ग्रहण उस रूप में न हो सका जिस रूप में वह भध्ययुगीन भक्ति 
काव्य सें प्रतिष्ठित था। यद्यपि धर्ममूलक संस्कृति विदेशी सत्ता के उत्पीड़न 
से संकटापन्त हो उप समय असुरों और दुष्टों के संहारक तथा साधु-संतों ओर 
धमं के परित्राता तथा संस्थापक ईइवर की अवताररूप में कल्पना सहज ही 
ग्राह्म हो गई लेकिन बीसवीं दताब्दी में यह भावना बलवती न हो सकी । 
वस्तुतः योरोपीय संस्कृति से जब भारतीय संस्कृति का सम्पर्क स्थापित हुआ 
तब प्रत्येक क्षेत्र में बेज्ञानिक अथवा ताकिक दृष्टि से विचार किया जाने लगा 
और इस प्रकार बुद्धिबाद का निरंतर विकास होने के कारण धर्म, दर्शन, 
समाज एवं कला की प्राचीन मान्यताओं के संबंध में हम नवीन दृष्टिकोण 
अपनाने लगे तथा जैसा कि डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा ने लिखा है “इस बुद्धि- 
वादी लहर का प्रभाव हमारे साहित्य पर भी पड़ा | इसने सर्वप्रथम रूढ़िवादी 
धामिक प्रतिष्ठाओं और मान्यताओं पर प्रहार किया और एक बार उन्हें जड़ 
से हिला दिया। शीघ्र ही इसका प्रभाव द्विवेदीयुगीन धामिक काव्य पर पड़ा 
और उसमें क्रांतिकारी परिबतंव उपस्थित हुये । हिन्दी में राम और कृष्ण का 
जीवन चरित्र सदा से कवियों का प्रिय विषय रहा है । द्विवेरी युग में भी राम 
और कृष्ण पर काव्य-रचना की गयी किन्तु उसका निरूपण सर्वथा नवीन और 
अरूढ़िगत था । कवि की पुरानो आस्थायें मिट रही थीं और वह नये मूल्यों? 
और विश्वासों की खोज सें लगा था। कभी वह घम फिर कर अपनो पुरानी 
आस्था में विश्राम खोजने का प्रयत्न करता था, तो कभी प्राचीन मर्यादाओं, 
परम्पराओं और आद्शों से विद्रोह कर अपनी नवीन संदेहात्मक प्रवत्ति की 
पुष्टि करता था ।” ) इस प्रकार स्वाभाविक हो हिन्दी कविता में अवतारबाद 
विषयक दो धारायें स्पष्ट रूप से दीख पड़ने लगीं ओर जहाँ कि प्रथम विचार- 
धारा में राम और कृष्ण को जाति अथवा मानवता के सर्वोच्च प्रतीक के रूप 
में ही कल्पना की गई वहाँ साथ ही उनके ईश्वरत्व में पूर्ण बिश्वास प्रतिपादित 
करनेवाली कृतियों का भी सर्वेधा अभाव नहीं रहा । कृष्ण-काव्य की परम्परा 
के दो महत्वपुर्ण प्रंथ--प्रियप्रवास और कृष्णायन--हमारे इस कथन के प्रमाण- 
स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते हैं क्योंकि प्रियप्रवास में कबि ने अवतारबाद पर 
विश्वास नहीं किया जब्॒ कि कृष्णायन का कवि ईइवरत्व पर पूर्ण आस्था रखता 
है। यहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि द्विवेदीयुगीन कवियों की काव्य 
रचनाओं के पुर्वे ही बंगला के प्रसिद्ध उपन्यासकार बंकिमचन्द्र चटर्जी ने अपनी 
'कृष्ण चरित्र' नामक पुस्तक में यह भली-भाँति सिद्ध कर दिया है कि किस 
प्रकार कृष्ण के स्वाभाविक और मानुषिक कार्य अतिमानुषिक कार्यों के रूप 
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में परिवर्तित किए गए तया बंगला के प्रसिद्ध कवि माईकेल मधुसूदन ने तो 
'मेघनाथवध' नामक काव्य में राम का ईश्वर स्वरूप न चित्रित कर उन्हें एक 
मनुष्य की भाँति काम करते हुए दिखाय। है। डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा का 
विचार है कि अवतारवाद का विरोध करने की प्रेरणा हिंदी कवियों को 
माईकेल मधुसुदन से प्राप्त हुई तथा वे इस नवीन प्रवृत्ति को पद्चिम के उस 
वैज्ञानिक अथबा ताकिक इष्टिकोण का परिणाम मानते हैं जिसकी कि उप- 
लब्धि भारत में अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार से हुई हे।' स्मरण रहे कि स्वयं 
कवि ने अवतारवाद विषयक अपने विचार श्री गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश्' को 
एक पत्र में इस प्रकार लिख भेजे थे: देखिए--“काल पाकर मेरी दृष्टि 
व्यापक हुई, मैं स्वयं सोचने विचारने और शास्त्र के सिद्धान्तों को मनन करने 
लगा । उसी के फलस्वरूप मेरे पाइचाह्र्त्तो और आधुनिक काव्य हैं। भगवान 
श्रीकृष्णचन्द्र में अब भी मुझको श्रद्धा है, किन्तु वह श्रद्धा अब संकोीणंदा, 
एकदेशिता और अकर्ण्यता-दोष-दृषिता नहीं है । ईइवर एकदेशीय नहीं हे, 
वह सर्वव्यापक और अपरिच्छिन्न है, उसकी सत्ता सर्वत्र वर्तमान है, प्राणि-मात्र 
में उसका विकास हे-सर्वें खल्विदं ब्रह्म नेह ना नास्ति क्िचन--जिस प्राणी 
में उसका जितना विकास है, वह उतना हो गौरवगरिष्ट है, उतना ही महिसा- 
मय है, उसमें उतनों ही अधिक उसकी सत्ता विराजमान है। मानव-प्राणी- 
समूह का शिरोमणि है, उसमें ईइवरीय सत्ता समस्त प्राणियों से समधिक हे । 
इसतिए वह प्राणीश्रेष्ठ है, 'अशरकुल मखलकात है ।' अतएवं मानवता का 
चरित्र-विकास ही ईइवरत्व की प्राप्ति है--यही अवतारबाद है। भगवद्गीता 
का कथन है-- 
येदू यद्‌ विभूति मत्‌ सत्वं श्री मदूजित मैव वा । 
तत्तदेवावगच्छत्व॑ मम तेज्ञोश संभव: || 

यह बड़ा व्यापक और उदात्त सिद्धान्त है। संसार का प्रत्येक महापुरुष 
इस सत्र से मान्य, वन्‍्ध और आदरणीय है । मानवता त्याग कर ईइबर की 
चरितार्थता नहीं होती, अतएवं मानवता का निदश न ही आत्मोन्नति का प्रबल 
साधन है । अवतारों का सम्बल मानवता का आदर्श हो था, क्‍योंकि बिना 
इस मंत्र का साधन किये कोई 'सर्वभूत हि6ते रत: नहीं हो सकता । अतएव 
उसको उसी रूप में देखने की आवश्यकता है, जो उसका मुख्य रूप है और 
यही कारण है कि आजकल का मेरा परिवर्तित मत यही है ।”* इस कथन से 
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यही प्रतीत होता है 6 वे अव्तारबाद के सिद्धान्त को बौद्धिक व्याख्या ही 
प्रत्तुत करना चाहते हैं और उनके मातानुसार राम तथा कृष्ण ऐतिह/सिक 
महापुहय हैं जिकका कि संवार में संहटकाल उपत्यित होने पर प्रादुर्भाव 
हुआ था । वस्तुत, उनको दृष्टि से अवतारवाद का अर्थ ईव्वर का पृथ्वी पर 
अबतरित होना नहीं हैं अपितु वह व्यक्ति जो अपने में आदर्श चरित्र का पूण 
विक्राप्त करता है. वास्तव में अवतार है । डॉ० धर्मेंद्र ब्रह्मचारी के शब्दों मेँ 
“हा औध के परिवर्तित ग्त के अनुसार अवतार ईदवर के मनष्य तक उतरने 
को मध्यम कड़ी (|(0309]6 ॥//) नहीं है बल्कि सनृष्य के ईश्वर तक 
पहुंचने की । अर्थात्‌ मन॒ष्य होते हुए जो आदशं चरित्र का चरमरूप दिखला 
सके वही 'अववार' ठे, वही ईव्वरत्व के पथ पर अग्रसर है |” इस प्रकार 
डॉ० केसरीनारायण शुक्ल के :ब्द्ों में ''प्रियप्रवास में राध कृष्ण परम्परा से 

प्त प्रेध्तिका और प्रेमी के रूप में नहीं चित्रित किए गये। क्रण्ण केवल 
राधा के प्रेमी न बनकर देगा के महात नेता के रूय में उपस्थित फ़िए गए । 
इनके बवी कार्यों का ब्रोद्धिऊ समाधान किया गया | * यहाँ यह भी स्मरण 
रहना चाहिए कि आचाय शुक्ठ ने साकेत की आलोचना करते समय एक 
ऐसी पुरातनपंथी बात कही है जिसे कि न जाने क्‍यों उन्होंने प्रियप्रवास के 
विषय में नहीं लिखा । बस्तुतः शतल जो का यह विचार कि “पौराणिकया 
पेतिहासिक पात्र के परम्परा से प्रतिष्ठित स्वरूप को मनमाने ढंग पर विकृत 
करना हम भारो अनाड्रीपन समझते हैें”?3 आधुनिक युग में सर्व मान्य नहीं 
हो सकता क्योंकि कोई भी रूच्चा लेखक या कलाकार सर्वथा परम्परा से 
ही बंधकर नहीं चल सकता और केवल अनुकृति-मात्र हो रचना उसका 
उद्देश्य भी नहीं होता । अतएंब हम यही कहेंगे कि कवि की चरिश्र-चित्रण 
विषयक इस नवीनता को लक्ष्यकर डॉ० केसरीवारायण शक्ल ने उचित ही 
लिखा है 'प्राचरीन परम्परा औद थशिषताओं की बौद्धिक व्याख्या में ही इस 
ग्रयथ का सांस्कृतिक मरत्व है और इसकी नूतनता नवोन आदरशों की प्रतिष्ठा 
में है ।'४ अब्र हम यहाँ कवि ही उपयु क्‍त विचारधारा को ध्यान में रखते 
हुए प्रियप्रबास के तीन प्रधान पात्र '---कष्ण, राधा ओर यशोदा-के चरित्र 
चित्रण पर प्रकाश डालेंगे । 


6 महाकवि हरिऔध का प्रियप्रवास--डॉ« धर्मेन्द्र ब्रह्मदारी (पू० ७१) 

२ आधुनिक काव्यधारा--डॉ० केसरीनारायण शुक्ल (१० १०७) 

३ हिंदी साहित्य का इतिहास--पं० रामचंद्र शुक्ल (प० ६१५) 

४ आधुनिक काव्यथारा का सांस्कृतिक सोत--डॉ० केसरीनारायण शुक्ल 


( पृ० १४४ ) 


प्रियप्रवसाय में पात्र और चरित्र-चित्रण २६५ 


वस्तुत: प्रियप्रवास के नायक श्रीकृष्ण हो हैं ओर समस्त कयावच्तु 
उन्हीं पर आधारित-सी प्रतीत होती है परन्तु जैसा कि अभी-अभी हम कह 
चुके हैं कि कवि ने श्रीकृष्ण को ईइवर न मान कर एक आदर्श पुरुष के रूप 
में अंकित किया है और इस प्रकार प्रियप्रवसाय के कृष्ण नतो परब्रह्म हैं और 
न परकीया के उपपति अपितु एक अनुकऋरणीय आदर मानय हैं ।" स्मरण 
रहे कि अपने पूर्ववर्ती कवियों की अपेक्षा हरिओध ने अपनी कृति में कृष्ण के 
चरित्र-चित्रण में कई नवीनताएँ अंकित की हैं और जहाँ कि पूर्वबर्ती कवियों 
ने कष्ण के केवल सॉौंदय्ये-चित्रण को ही अपनी लेखनी का विषय बनाया है 
वहाँ हरिओऔध ने अपने चरित-नायक को अन्य दो गुणों शील और शक्रि-की 
भी साकार प्रतिमा कहा है। कृष्ण की मनोहारिणी आकृति का वर्णन करते 
हुए कवि ने उनके मुणों का भी उल्लेख किया हे ओर इस प्रकार >यप्रबास 


१ थोड़ी अभी यदपि है उनकी अवस्था, 
तो भी नितानन्‍्त रत वे इस कम में है । 
ऐसा विलोक बर बोध स्वभाव से ही, 
होता सुप्रसिद्ध यह है वह हैं महात्मा ।॥। 
ओर भी-- 
अपूर्व॒ आदर्श दिखा नरत्व का, 
प्रदान की है पश्ु को मनुष्यता। 
सिखा उन्होंने चित्त की समुच्चता, 
बना दिया सभ्य समग्र गोप को ॥ 
२ बातें बड़ी सरस थे कहते बिहारी, 
छोटे बड़े सकल का हित चाहते थे । 
अत्यंत प्यार दिखला मिलते सबों से, 
वे थे बड़े सहायक बड़े दुख के दिलों में ।। 
वे थे विनम्र बन के मिलते बड़ों से, 
थ बातचीत करते बहु शिष्टता से । 
बाते विरोधकर थीं उनको न प्यारी, 
वे थे न भूलकर भी अप्रसन्न होते ॥ 


न न + 
जो देखते कलह शुष्क-विवाद होता, 


तो शांत श्याम उसको करते सदा थे । 
कोई बली निबल को यदि था सताता, 
तो वे तिरस्कृत किया करते उसे थे ॥ 
न न नै 


२६६ हिन्दौ-काव्य-मंथन 


के कृष्ण न केवल अत्यधिक रूपवान प्रतीत होते हैं अपितु वे सुशील" और 
शक्रिशाली* भी हैं । वस्तुतः उनके इन्हीं तीन गुणों पर समस्त ब्रजबासी 
आकृष्ट हैं और कृष्ण भी लोक-सेवा तथा परोपकार में ही अपना जीवन 
व्यतीत करना उचित समझते हैं तथा उनके जिन कार्यों का इस काव्य-प्रंथ 
में उल्लेख हुआ है उनसे भी यही स्पष्ट होता हे कि वे सर्वथा लोक-सेवा और 
परोपकार की भावना से ही प्रेरित तथा देश एवं समाज के हित के लिए प्रत्येक 
पल त्याग एवम कष्ट सहन के लिए तत्पर रहते हैं । अपनी इसी भावना के 
कारण महावृष्टि के कारण जब व्रज पर आसन्न संकट का अवसर आया तब 
कृष्ण ने एक स्वयंसेवक की भाँति ही सारा काम किया )और यमुना से भुजंग 


रोगी दुखी विपद-आपाद में पड़ों की, 

सेवा सदंव करते निज हस्त से थे । 

एसा निकेत ब्रज में न मुझको दिखाया, 

कोई जहाँ दुखित हों पर वे न होवें।॥। 
१ मधुरता - मय था मृदु - बोलना, 
अमृत - सिचित सी मुसकान थी। 
समद थी जन - मानस मोहती, 
कमल - लोचन की कमनीयता। 
२ सबल - जानू विलम्बित बाहु थी, 
अति - सुपुष्ट - समुन्नत वक्ष था। 
वय - किशोर - कला ललितांग था, 
मुख प्रफुल्लित पद्म समान था ॥। 
३ पहुँचते बहुधा उस भाग में, 
बहु अकिचन थे रहते जहाँ। 
कर सभी सुविधा सब भाँति की, 
वह उन्हें रखते गिरिअंक में ॥ 

परम वृद्ध असम्बल लोक को, 

दुःखमयी - विधवा रुज-ग्रस्त को । 

बन सहायक थे पहुंचा रहे, 

गिरि सु गह्दर में कर यत्न वे ॥ 

न न न 

परम सिक्त हुआ बपु वस्त्र था, 


गिर रहा शिर ऊपर वारिथा। 
लग रहा अति उमग्रन्समीर था, 
पर विराम न था ब्रज-बंधु को ॥। 


प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र-चित्रण २६७ 


निकालने का दृढ़ संकल्प करते समय भी उनके मानस में परोपकार की भावना 
ही विशेष रूप से दीख पड़ती हे । वस्तुतः उनके तन के रोम-रोम में देश-प्रेम 
समाया हुआ है इसीलिए अग्नि की भीषण ज्वालाओं में ग्वाल बालों को भस्म 
होते देखकर उन्होंने जातीय प्रेम के भावों को जाग्रत किया और लोकोपकारी 
तथा लोक-संग्रहो रूप का परिचय दिया ।' वे एक महान्‌ आत्मा हैं तथा जग- 
हितेषणरत मानव हैं अतः उनकी सुध्ष॑स्कृत मनोव॒त्ति और भपूर्व व्यक्लित्व का 
प्रभाव स्वाभाविक ही गोप-गोपियों पर पड़ा है तथा उनके गुणों के कारण 
ही उन्हें न केवल मानव ही प्यार करते हें अपितु पशु-पक्षी भी । जब वे गाय 
चराकर घर की ओर लौटते हैं तब उन्हें दिन भर से न देख पाने के कारण 
उनके दर्शनों की लालसा से सभी एकत्र हो जाते हैं तथा यह तो ब्रजवासियों 
का नित्य कम सा जान पड़ता है। वस्तुतः कृष्ण बिना किसी भेद-भाव के 
गोप-गोपियों के साथ रहते थे और उनकी क्रीड़ाओं में भी हमेशा हाथ बंटाते 
थे तथा जब तक उनके मध्य रहे हमेशा ही उनका उपकार करते रहे ओर 
जिस समय कंस के यहाँ से मथुरा आने का उन्हें निमंत्रण आता है उस समय 
वे घर्य नहीं खोते अपितु उनकी शीलता को एक मधुर श्लाँकी ही दीख पड़ती 
है। वे यशोदा से आज्ञा लेना अपना कत्तंव्य समझते हैं और माता की आत्ा 
पाकर ही मथ्रा जाते हैं लेकिन परिस्थितियाँ ऐसी आ जाती हैं कि कंस का 


पहुँचते वह थे शर-वेग से, 

विपद - संकुल आकुल ओक में । 

तुरत थे करते वह नाश भी, 

प्रथत वीर समान विपत्ति का ।। 
१ विपत्ति से रक्षा सं भूत का, 
सहाय होना अ-सहाय जीव का। 
उबारना संकट से स्वजाति का, 
मनुष्य का सर्वे प्रधान धर्म है॥ 

बिना न त्यागे ममता स्व-प्राण की, 

बिना न जोखों ज्वलदग्नि में पड़। 

न हो सका विद्व-महान-कार्य है, 

न सिद्ध होता भव-जन्म हेतु है.।॥ 
बढ़ो करो वीर स्वजाति का भला, 
अपार दोनों विध लाभ है हमें । 
किया स्व-कत्तंव्य उबार जो लिया, 
सु-कीति पाई यदि भस्म हो गये ॥। 


२६८ हिन्दी-काध्य-मंथन 


वध करने के पश्चात्‌ भो वे गोकुल नहीं लौट पाते और उनके सामने प्रेम तथा 
कत्तंव्य का संघर्ष उपस्थित हो जाता हैं | एक ओर तो उनका मन गोकुल- 
वासियों की ओर आकृष्ट है और दुमरी ओर कर्तव्य है परन्तु मथरा के 
राअनतिक मामलों में भाव उतरा जो फ.हित को दृष्टि से उ््ें अःयत्त आवश्यक 
जान पड़ता है लेकिन ब्रज को भी वे विस्मरण नहीं कर पाते अत: अंततोगत्वा 
ध्यक्रिगत सुखों की लालसा को लोकहित को वेदी पर बलिदान कर देना ही 
उन्हें उचित जान पड़ता है | व्यक्रिपत एंडवर्य का मोहक चित्र उन्हें विचलित 
नहीं कर पाता और कतंव्य पयणता के कंटकाक्रीण शनन्‍्य पथ को भी 
अपनाने के लिए वे सर्बदा तैथार रहते हैं क्योंकि उन के जीवन का प्रमुख उद्देश्य 
परोपकार करना ही है, परन्तु यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिये क्ति कर्तव्य - 
परायणता की धन में वे अपने श>व के सहचरों तथा राधा को विस्मरण नहों 
कर देते और उन्हें उनको याद भी तत्ताया करती है लेकिन इतना होते हुए 
भी वे सब प्रकार को मानवोचित दुबंलताओं पर विजय प्राप्त करते हैं | 
यद्यपि ब्रज से सथरा केवल तीन मील ही दूर था परन्तु समाज-कल्याण के 
लिए शत्रु को नष्ट करता ओर मसाज को सुव्यस्थित करना वे गोप-गोपषिक।ओं 
के मिलन को अपेक्षा अधिक श्रेयस्कर समझते हैं और इसीलिए ब्रज नहीं जा 
पाते; साथ ही वे प्रेमी अवश्य हैं लेकिन उनका प्रेम एकांगी नहीं हैं और उनकी 
बुद्धि विश्व-कल्याण की ओर है| वस्तृतः इस प्रसंग में कृषण के मानस और 
मत्तिष्क का, मनो विक्वारों और प्रज्ञा का, अतुराग और विराग का, प्र म और 
कत्तंव्य का संघ और अंतहंन्द अत्यधिक स्वाभाविक तथा वास्तविक जान 
पड़ता है। इसमें कोई संदेश नहीं कि जिसने अपने प्राणों को निःस्वार्थ भूतहित 
और लोकसेवा में अपित कर दिया उसके लिए गोप-गोपिकाओं ५। रुदन 
बाधक नहीं हो सकता तथा इसी प्रकार के व्यक्ति मानव-जाति का उद्धार 
भी कर सकते हैं । कृष्ण ने राधा को जो संदेश भेजा था उसमें उनका यही 
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१ शोभा-संभ्रम - शालिनी - ब्रज-धरा प्रेमास्पदा-गोपिका, 
माता-प्रीतिमयी प्रतीति-प्रतिमा, वात्सल्य घाता-पिता । 
प्यारे गोप-कुमार, प्रेम-मणि के पयोधि से गोप वे, 
भूले हैं न, सदेव याद उनेकी देती व्यथा है हमें ।। 

रतः गा ः तह 
जो राधा व॒ष - भानु - भूप - तनया स्वर्गीय दिव्यांगना, 
शोभा है ब्रज प्रान्त की अवनि की स्त्री जातिकी वंश की । 
होगी हा ! वह भूग्नभूत अति ही मेरे वियोगाब्धि में, 
जो हो संभव जान पोत वन के तो नत्राण देना उसे ॥ 


प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र चित्रण २६९ 


दृष्कोण झलकता है) और इस प्रकार जेंसा कि श्री शिवदान सिह चौहान का 
कथन है “प्रियत्रवास में कृष्ण अपने शुद्ध मानव रूप में, विध्वकल्याण- कराये 
में निरत एक जन नेता के रूप में अंवित बिये गये हैं” * और इससें कोई संदेह 
नहीं कि हरिओऔध जौ ने श्रीकृष्ण को एक अःत्मत्यागी, कर्ंपष्य, लोकोपकारी 
तथा लोक्सेवा के समक्ष सुक्कि को भी हेय दृष्टि से देखनेवाले महापुरुष के 
रूप में अंकित कर कृष्ण-काव्य की परम्परा में उत्क्रांति सो प्रस्तुत को है । 
स्मरण रहे कि श्रीकृष्ण को ऐतिहासिक महापुरुष के रूप में चित्रित करते 
समय कवि ने उनके सम्बन्ध में कहे जाने वाले अलोकिक कृत्यों का मानवी- 
करण भी किया है और डॉ० श्रीकृष्ण लाल के 5.बवों में “प्रियप्रवास के कवि 
ने कृष्ण के प्रसिद्ध अतिपझानषिक कार्यों को एक देश और समाज-सेवक के 
एक स्वाभाविक और मानुषिक कार्यों के रूप म प्रस्तुत क ने का श्रयत्त 
किया हे”3 तथा श्री गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश' का कहना है कि “हरिओध 
में परन्नह्मता, मानवता और सामाजिक मर्यादा के भीतर प्रगट होते वाली. 
सौन्दयं-भावना का पूर्ण सामंजस्थ उपस्थित करके इस वुद्धिवाद प्रचान 
दातताब्दी की आत्मा को संतुष्ट करमे का सफल प्रयत्न जिया है।” * इसमें 
कोई सम्देह नहीं कि कई ऐसे प्रसंग हैं कि जहाँ कि कवि कृष्ण के आलोकिक 
कृष्यों का बौद्धोकरण करने में पूर्ण रूफक, हुआ है । उदाहरणार्थ उसने तृणा- 
बर्त तथा बकासु देत्यों को झंझावात तथा भयानक पशु के रूप में अंकित 
कर भीषण वर्षा को एक स्वाभाविक प्राकृतिक घटना 3. रूप में ही शिखाया 
है और इंद्र-क्रोध के प्रसंग का उल्लेख ही नहों किया तथा गोवद्धत-भारण 
की कथा को भी परिवहित कर दिया है । कवि का कहना है 
कि कृष्ण स्त्रयं गोवद्धन धारण नहीं वारते बल्कि वे एक आदर नेता के 
रूप में घोर वर्षा के समय जनसमुदाय को पर्वत की कंद ।ओं में ले जाकर 
उनकी रक्षा करते हैं और गोवद्धंन पंत के नीचे रक्षा के हेतु इतना रिक्त 
स्थान पाकर जन समुदाय कहने लगा कि कृष्ण से अं' ली पर गांवर्धन पर्वत 


अकन-+_-+-+-त 


१ जो होता है निरत तप में मुक्ति की कामना से, 
आत्मार्थी है, न कह सकते हैं उसे आत्मत्यागी । 
जी से प्यारा जगत हित औ लोकसेवा जिसे है 
प्यारी सच्चा अबनि-तल में आत्मत्यागी वही है 
+ः + न न 
हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष --श्री शिवदानसिह चौहात (१० ४१) 
आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास -डा० श्रीकृष्णलाल (प१० ४६) 
४ महाकबि हरिऔध--श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश 


व्र्जै 


0 


२७० हिन्दी-काव्य-मंथन 


धारण कर ब्रजवाए्यों की रक्षा की । जेसा कि श्रीमतो शचचीरानी गुर्ट मे 
लिखा है “आज के बौद्धिक युग में तिल का ताड़ बनाया जाता है और बाल 
की खाल निकाली जाती है, हरिओध ने कृष्ण को भक्ति परक अलौकिक 
लीलाओं को विश्वसनीय एवं ग्राह्म बनाने के लिए लोकहितकारी लौकिक 
रूप दे दिया है। उनकी गोपिकाएँ न केवल कृष्ण के मनोहारी रूप और 
चापल्य पर मुग्ध हैं वरन्‌ उन्होंने उनकी सेवाओं, सदाचरणों ओर परोपकारी 
उदात्त भावनाओं से सबके हृदय जीत लिए हैं ।”" सम .ण रहे कि प्रिय- 
प्रवासकार का यह भी कहना है कि रासलीला में अकेली गोपियों ने ही भाग 
नहीं लिया था बल्कि गोप भी थे और गोप-गोपियाँ परस्पर आमोद-प्रमोद 
करते, एक दूसरे पर पुष्प-वृष्टि बरसाते तथा वीणा-म॒दंग बनाते हुए आनन्द 
में विभोर रहते थे । इस प्रक/र जिस रासलीला के प्रसंग को लेकर कृष्ण 
चरित्र पर आक्षेप किए जाते थ उसी प्रसंग की बौद्धिक व्याख्या कर कवि ने 
सराहनीय कार्य किया है। परन्तु यहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि 
हरिऔध जी के प्रत्येक प्रसग मं कृष्ण के अलौकिक कृत्यों या देवी धटनाओं 
का बोद्धीकरण नहों कर सके और इस प्रकार गज और बालक कृष्ण का 
युद्ध तथा अंत में कष्ण की विज4 >तैर कालीदमन को कथा परंपरा के अनु- 
रूप ही होने के कारण वुद्धिबादियों की ग्राह्म नहीं होती । कदाचित इसी- 
लिए डॉ० धर्मेन्द्र ब्रह्मा चारो ने हरिओध द्वारा अंकित कष्ण के चरित्र-वित्रण 
में कतिपय त्रुटियों की ओर इंगित करते हुए कवर को अपनी उद्देश्य सिद्धि में 
आंशिक सकल ही माना है ) लेकिन यदि विचारपूुर्वक देखा जाय तो ब्रह्म - 
चारी जी ने जो आक्षेप किए हैं वे सभी युक्तिसंगत नहीं प्रतीत होते । स्म- 
रण रहे कि पुत्र कितना ही पराक्रमी और बलवान क्यों न हो लेकिन वह 
अपने माता-पिता की दुष्टि में सबवंदा ही शिशु जान पड़ता है और इस प्रकार 
यशोदा तथा नंद की उक्तियों सें वात्सल्य रस ही है तथा बुद्धिवादिता का 
उनसे सम्बन्ध स्थापित करना व्यर्थ ही है। यशोदा ने जो यह कहा है कि 
मार्ग सें मेरे बालकों को तनिक भी दुःख न हो अतः उन्हें मीठे फल खिला- 
कर और शोभामयो प्रकृति के सुखद दृश्य दिखलाकर उनका मन बहलातें 
रहना तथा नंद का भी ब्रजवाधियों को यह समझाना कि धूप अधिक हो 
रही है और कृष्ण को अधिक देर रोकने से उन्हें मार्ग में कष्ट होगा किसी 
भी भाँति अनुपयक्त नहीं जान पड़ता और फिर बुद्धिवाद की कसौटी में 


१ काव्यदशन--श्रीमती शचीरानी ग््टू (१० १४) 
२ महाकवि हरिओोध का प्रिश्रप्रवास--डॉ० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी (प० 
७२-८५) 


प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र-चित्रण २७१ 


माता पिता के स्नेहमय उद्गार की परीक्षा करना भी अनुचित ही है। साथ 
ही यह आरोप भी कि “वर्तमान बुद्धिवाद कभो भो एंपी परिस्थिति में एसे 
आदर्श पराक्तमी न्र॒त्न के तीन कोस आने की असमथंता को स्वीकार नहीं 
कर सकता” उचित नहीं कहा जा सकता । इसमें कोई संदेह नहीं कि कृष्ण यदि 
चाहते तो दिन में दस बीस बार ब्रज आ सकते थे लेकिन उन्हें इस बात की 
शंका थी कि यदि वे वहाँ गए तो कदाचित दुबारा मथुरा लोट भी न पाएँ । 
यह हप स्वीकार करते हैं कि क्रवि ने कृष्ण के प्रत्येक अलौशिक कापं का 
बौद्धीकफरण नहीं किया और इसीलिए प्रियप्रवास में कतिपय एसे प्रसंग भी 
रह गए हैं जहाँ कि घटनाओं का परंपरागत स्वरूप ही रहा है पर इस दिल्ला 
में यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि यद्यपि कवि युग को बौद्धिक तथा 
ताकिक प्रकृति के अनुरूप ही कृष्ण को एक एंतिहासिक महापुरुष के रूप में 
चित्रित करना चाहता था . लेकित्र इस प्रकार के निरूपण के लिए उसका 
विषय उपथक्त न होने के कारण ही उत्तको लेखनी से इस प्रकार के प्रसंग 
अंकित हो गए हैं परन्तु इसका यह अथ नहीं है कि हम हरिओध के चरित्र- 
चित्रण की विशिष्टताओं को भी स्वीकार न करें और इस प्रकार डॉ० केसरी 
नारायण शुक्ल के शब्दों में “हरिऔध जी ने बौद्धिक व्याख्या के द्वारा 
प्राचीनता को वर्तमान के लिए ग्राह्म बनाकर उसकी प्रतिष्ठा ही की है ।”' * 


जैसा कि श्री गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश' ने लिखा है “कृष्ण यदि प्रिय- 
प्रवास की रीढ़ की हड़डी हैं तो राधा अस्यिपंजर को भी जीवित प्राणी के 
रूप में प्रस्तुत करने वाली प्राणवाय है, जिसके अभाव में काव्य का सारा 
सौन्दर्य कपुर की तरह उड़ जाता है।”* वबस्तुतः कृष्ण और राधा ही प्रिय- 
प्रवास के सुत्राधार अर्थात्‌ नायक्र-नायिका हैं और जिस प्रकार हरिऔध जी 
ने कृष्ण के चरित्र-चित्रण में नृतन उद्भावनाएंँ की हैं । उसी प्रकार नारीत्व 
की उच्च भावना के अनुरूप ही राधा का चरित्र भी अंकित किया है। प्रिय- 
प्रवास की राधा हिंदी साहित्य के लिए सर्वेथा एक नृतन देन है क्योंकि बह 
जयदेव की विलातिनी प्रेम-विद्वला नारी, विद्यापति को यौवनोन्मत्त मुग्धा 
नाथिका, चंडीदास की परकीया नायिका, सुरदास की मर्यादा संतुलित 
नागरी, नंददास की तारिक और रीतिकाल की उच्श्यृंखल अल्हड़ किशोरी 
सी नहीं जान पड़ती । यहाँ पह भी स्मरण रखना चाहिए कि रीतिकालीन 
कवियों के सदश्य नायिका भेद नामक विषय पर ग्रंथ रचना करते समय भी 


ना. 


१ आधुनिक काव्य धारा का सांस्कृतिक स्रोत--डॉ० केसरीनारायण 
शुक्ल (पृ० १४८-१४९) 
२ महाकवि हरिओध--श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश” (प० १९६) 


२७२ हिन्दौो-काथ्य संधत 


हरिओऔध ने अपने पृव॑ंवर्ती खुंगारी कवियों का अजुसरण नहीं किया और 
रसकलश' में देशप्रेंसि छा, जातिप्रेशिका, जन्मसूमिप्रेमिका, तिजतानु- 
रागिनो, धमं धिका, लोकसेविका नामव राथिका के सर्वेथा नवीन ऊेदों का भी 
बर्णन किया है, तथा यदि विचारपुंक् देखा जाए तो प्रियप्रवास की राधा 
इन नृतन वर्गोक़रण की लोकसेविका नायिका के अनुरूप ही है । 

बस्तुतः प्रियप्रवारा के चतुर्थ सर्म में ; में राधा का सर्वप्रथम दर्शत होत 
है और हम देखते हैं कि नायिका के सौन्दर्य-वर्णन को जो परंपर" चली आ 
रही थी कवि ने उसका अयुसरण न कर सर्वथा नवीन दृष्टि से अपने महा- 
काव्य मे अधुर्वे छब्रिमयों राधा के झूग का चित्रण किया हैं तथा उसे एक 
सहृदय, मुदुभयिणी, मृगदुगी, माट्य सन्मृति के रूप हैं अंका करते हुए ' 
उसके अनेक गुणों का भो वर्णत कर) उरा कासांगना मोिनी में प्रारंभ 
ही से साज-पेदा के भावों को राग्निहित मोना है ।* स्मरण रहे कि कवि ने 
राधा के शेशव का स्िस्वत बर्गन तहीं किया और यह आवश्यक भी नहां 
था लेकिन उसने यह अवदय कहा है कि न्‌द ओर वृधना] के मध्य अत्यधिक 
प्रेस था तथा शेर दोनों ही परिवार बहुए भले से एक दूभरे से स्नेह सूत्रों 
में आबद्ध थे अतः स्वाभाविक हो जैगव में ही राधा और कृष्ण के मध्य 
स्‍्वेहू अंकुरित हो गया जो कि इन दोनों की आयु वृद्धि के साथ बढ़ता 
हुआ प्रेम में परिवर्तित हो गया ।४ इस प्रकार कबि ने रार्धा और कृष्ण 


१ हपोद्यान प्रफुलल्-प्राय-कलिका रोकेन्द्र-विभ्वानना । 
तन्वंगी कल-हासिनी सुरसिका क्रीड़ा-कला पुत्तटली। 
शोभावारिधि की अमुल्य-मणि सी लावण्य-लीला-मयी । 
श्री राधा- मदृभाषिणी मगदगी-माधुयें की मूरति थी॥ 

२ नाना-भाव-विभाव-हाव कुशल आमोद आपूरिता। 
लीला-लोल-कटा कक्ष -पात-निपुणा भूभंगिमा-पडिता । 
वादित्रादि समोद-वादन-परा आभूषभूषिता । 
राधा थी सुमुखी विशाल-नयना आनन्द-आदोलिता । 

३ सद्वस्त्रा-सदलंकृता गुणयुता सवंत्र सम्मानिता, 
रोगीवद्ध जनोपकारनिरता सच्छास्‍्त्र चिन्तापरा। 
सदभाषपातिरता अनन्य-हृदया सत्प्रेम सपोषिका, 
राधा थीं सुमना प्रसन्‍तवदना स्त्रीजाति-रत्नोपमा । 

४ यह अलौकिक बालक-बालिका, 

नत हुए कल कीड़न योग्य व | 
परम तमन्मयता संग प्रेम सं, 
तब परस्पर थे वह खेलते ॥ 


प्रियप्रधास में पात्र और घरित्र-चित्रण २७३ 


के मध्य प्रस्फटित होने वाली प्रणय-भावना को सूचना अवश्य ही दी है 
लेकिन पुवंवर्ती कवियों की भाँति उन दोनों की शूंगारमुलक प्रेम-लीलाओं 
ओर चेष्टाओं का अतिरंजित वर्णन नहीं किया है क्‍योंकि उसका उद्देदय 
राधा के आदशं चरित्र की प्रति-स्थापना करना था अतः हम देखते हें 
कि प्रियप्रवास में राधा के जीवन के पुर्व पक्ष का आभास मात्र ही है। ज॑सा 
कि हम अभी अभी कह चके हैं यौवन की सोपान पर पग रखते समय तक 
दोनों का स्नेह शनेः शने: प्रणय के रूप शें परिणत हो चुका था तथा राधा 
ने तो हृदय से कृष्ण को ही अपना पति समान लिया था और दोनों का केवल 
विधिवत विवाह ही शेद रह गया था कि इसी बीच कृष्ण के मथुरा चले 
जाने से राधा की आशज्ञाओं पर तुधारापात हो गया ।' कृष्ण के मथुरा- 
प्रयाण की बात सुनकर राधा रात्रि भर अश्रु की लड़ियाँ पिरोती रहीं परन्तु 
कृष्ण के चले जाने पर वह विवेकहीन या क्रियाहीन नहीं होती ओर जब दे 
ब्रज नहीं लोटते तब भी वह विवेकनी ही जान पड़तो हैं और इसलिए वियोगा- 
बस्था में प्रियप्रवास की राधा पूर्ववर्ती कबियों हारा अंक्ति राधा के तद्ृषय 
न तो रह रहकर मूच्छित ही होती हैं और न प्रलाप करती हैं और न मधुवन 
को ही कोसती हूं । इसमें कोई संदेह नहीं कि कृष्ण के प्रेस की भिखारिणी 
राधा का हृदय अपने प्रिय के वियोग से दग्ध हो रहा है और वह उन्हीं के 
प्रेम में पागलिनो और वियोगिनों बनी हुई हे तथा कभी कभी इतना अधिक 
दुखी एवं संज्ञामूढ़ हो जाती है कि कोयल से यह अनुरोध करती हें कि तु 
जाकर अपनी करुण वाणी कृष्ण को सुना जिससे कि वे वियोग की कठोरता, 
व्यापकता एवं गंभीरता से अभिज्ञ हों परन्तु फिर स्वयं ही उसे मना कर 
देती हैं और कहती हैं “न जा; वहाँ है न पधारना भला, उलाहना हे सुनना 





युगल का वय साथ सनेह भी। 
निपट नीरवता सह था बह़ा। 
फिर वही वर - बाल सनेह्र ही, 
प्रणयः में परिवर्तित था हुआ । 
हृदय चरण में तो मैं बढ़ा ही चुकी हूँ। 
सविधि-वरण को थी कामना और मेरी ॥ 
पर सफल हमें सो है न होती दिखाती । 
वह कब टलता है भाल में जो लिखा ?ै ।। 
रा हि + 
मम पति हरि होवें चाहती मैं बढ़ी ४ । 
पर विफल हमारे पुण्य भी हो चडहे 2 


ने 
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जहाँ सना ।” राधा का यह कथन निस्संदेह वेदना और कसक से परिपूर्ण है 
क्योंकि जब प्रेमी यह समझता है कि उसके प्रिय के मानस पर किसी भी 
बात का प्रभाव नहीं पड़ता तब यह हृदय से प्रेम करते हुए भी उसे अपना 
संदेशा भेजना उचित नहीं समझता । यद्यपि राधा की प्रेम-उत्कंठा इतनी 
प्रबल है कि वह गगनबिहारी पक्षियों को देखकर पंखों की कामना करती 
है। तथा पवन की गति को लक्ष कर पवन बन जाना चाहती हैं* जिससे 
कि वहु अपने प्रिय के समीप पहुंच सकें लेक्नि उनका बिरेंह संयरमित 
और मर्यादित ही है परंतु जब पवन के द्वारा कृष्ण के पास अपना संदेश 
मेजती हैं उस समय भी अपनी सहृदयता का परिचय देते हुए उन्होंने श्रीकृष्ण 
के पास संदेशा ले जाते समय उसे भी मार्ग में उपद्रव-शन्य तथा सहायतामयी 
रहने का उपदेश ही दिया है। जैसा कि डॉ० सुधीनद्र ने लिखा है “प्रियप्रवास 
की राधा एकान्‍्त प्रेमिका नहीं हैं,,इसीलिए तो उसमें पथ के श्रान्त पथिकों 
की लज्जाशीलता, पर्थिक महिला के, मधुप-मधुपी के, क्लान्त कृषक ललना के 
सुख-दुःख की भी अनुभूति होती है”? तथा हम देखते हैं कि कवि का मानवबादी 
दृष्टिकोण यहाँ भी झलक उठता है।४ इस प्रकार बुद्धि और विवेक की सजल 
प्रतिभा राधा विषाद के क्षणों में भी धैर्य नहीं खोती तथा जेसा 
कि डा० रवीन्द्रसहाय वर्मा का कहना है “कृष्ण से विलग होने पर राधा 
के प्रेम का उदात्तीकरण मानव जाति एवं समस्त लोक के प्रति प्रेम की 
भावना के रूप मैं हो जाता हे ओर वे प्रत्येक प्राणी एवं प्रकृति की प्रन्‍्येक 
वस्तु में कृष्ण के ही रूप का दर्शन करतो हैं ।/”5 बस्तुतः राधा कृष्णमय ही 


१ जो में कोई विहग उड़ता देखती व्योम में हूँ । 
तो उत्कण्ठा-विवश चित्त में आज भी सोचती हूँ ॥ 


होते मेरे अबल-तन में पक्ष जो पक्षियों से। 
तो यों ही मैं स-मुद उड़ती दयाम के पास जाती ॥॥ 


२ जो उत्कण्ठा अधिक प्रबला है किसी काल होती। 
तो एसी है लहर उठती चित्त में कल्पना कौ॥ 
जो हो जाती पवन, गतिया वांछिता लोक-प्यारी। 
मैं छू आती परम-प्रिय के मंजु-पादाम्बुजों को॥ 
३ हिंदी कविता में युगान्तर-डॉ० सुधीन्द्र (पृ० ५०४) 
४ कोई क्लांता कृषक ललना खेत में जो दिखावे। 
धीरे धीरे परस उसकी क्लान्तियों को मिटाना ॥। 
जाता कोई जलद यदि हो व्योम में तो उसे ला। 
छाया द्वारा सुखित करना तप्त भूतांगना को | 
४ हिंदी काव्य पर ऑग्ल प्रभाव--डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा (१०१६१) 
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हो गई हैं और इसोलिए उनके मानस में कृष्ण की ही प्रतिमा विद्यमान है* 
तथा सृष्टि के प्रत्येक पदार्थों" में किसी न किसी रूप सें अपने प्रियतम ध्याम 
की ही झाँकी देख पड़ती हे* परन्तु इन प्राकृतिक उपादानों में अपने प्रिय की 
मनोहर छवि को देखकर स्वाभाविक ही उनको पीड़ा द्वि ,णित हो उठती है 
और इस प्रकार डॉ० सुधीन्द्र के शब्दों में ““फल-फूल को उपालम्भ देती हुई 
आत्मवेदना में उसे रंगती हुई और उसकी बेदना में अपने मन को डबाती हुई 
राधा वियोग-व्यथा की जो व्यंजना करती है. वह समस्त हिंदी साहित्य में 
अनूठी है।।२.बहाँ यह भी स्मरण रखता चाहिए कि डा. धर्मेन्द्र ब्रह्मतारी ने जो 
निर्दोष वर बाल सनेह, सविधिवरण की कामना से दृषित स्वार्थंमय मोह और 
विह्ृव प्रेम, प्रवण निस्वार्थ प्रणय नामक राधा के प्रेम पथ के तीन सोपान 
निर्धारित करते हुए यह कहा है कि “प्रेम के इस विकास में अन्तहंनदों 
के मनोवज्ञानिक वि३नेषण में जिस भावनाक्रम (7770[7ए907) की आब- 
इयकता है उसका प्रिय-प्रवास में अभाव है ”४ वह युक्रिसंगत नहीं जान 
पड़ता और जंसा कि श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' का कथन है “प्रिय- 
प्रवास” में राधा प्रेमिका है, कृष्ण प्रेमपात्र हें। यदि राधा प्रेमपात्री होती और 
कृष्ण प्रंमिक होते तो प्रिय-प्रवास का दम ही घट जाता, क्योंकि फिर तो कृष्ण 


>> जिजमभनणा न. -७०>>- “3 >ण-- 


के ब्रज चले आने में कोई कठिनता ही न रह जाती । वास्तव में राधा की 
६-० +ऋ-जमम-पता “0 ".......7-.>०-. जज 3 चयाए: +>-गकिि-हक्‍:पशभपथप/पथ:्प८ 


१ कोई मेरे हृदय तल की पंठ के जो बविलोके ॥ 

तो पावेगा लसित उसमें कांति प्यारी उन्हीं की ॥॥ 

फूली संध्या परम प्रिय की कांति सी है दिखाती। 

में पाती हूँ रजनि तन में श्याम का रंग छाया ॥। 

ऊषा आती प्रति दिवस है प्रीति से रजिता हो। 

पाया जाता वर बदन सा ओप आदित्य 'में है।॥ 
में पाती हूँ अलक-सुषमा भूंग की मालिका में। 
है आँखों की सु-छवि मिलती खंजनों औ मृगों में ।॥ 
दोनों बाहें कलम कर को देख है याद आती | 
पाई शोभा रुचिर शुक के ठोर नासिका की ॥। 

है दांतों की झलक मुझको दीखती दाड़िमों में । 

विम्बाओं में वर अधर सी राजती लालिमा है ।॥॥। 

में केलों में न जधन युग की मंजुता देखती हूं । 

गुल्फों की सी ललित सुषमा है गुलों में दिखाती |। 

रे हिंदी कविता में युगान्तर--डॉ० सुधीन्‍नद्र (प० ५०४) 

४ महाकवि हरिऔघध का प्रिय-प्रवास-डॉ० धर्मेस्द्र ब्रह्मचारी (9० ९११ 


कट 
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प्रेमिकता और परिसर परिस्थिति-जन्य प्रवशता ने कृष्ण की निष्ठरता--यह निष्ठ्रता 
चाहे जिस कारण उत्पन्न हुई हो यहाँ यह प्रबन नहीं है--के साथ संयुक्र होकर 
अपूर्व विरहु-वेदना की सृष्टि की है जो महाकाव्य का उपयुक्र विषय हो सकता 
है। ऐसी अवस्था में यदि कवि ने राधा को दुबंल हृदय न बनाया होता तो 
उसके काव्य-शकट के आगे अनिवारणीय पाषाण-खंड प्रस्तुत हो जाता।”' 
बस्तुतः नारी का दु्बंल-हृदया और मोहरूग्दा होना स्वाभाविक ही है क्योंकि 
उसका हृदय कोमल होता है लेकिन प्रिय-प्रवास की राधा पुवंवर्ती कवियों की 
भाँति सबंदा ही मोहमग्ना नहीं रहतीं और न हमेशा आँसू ही बहाती रहती 
हैं। जब उद्धव का आगमन होता है उस जप्म ह सूर और नन्ददास आदि 
कवियों द्वारा अंकित राधा की भाँति उन पर व्यंग्य नहीं कसतीं अपितु एक 
शिष्ट नारी की भाँति उनका स्वागत करती हैं तथा अपनी विरह भावनाओं 
पर नियंत्रण रखते हुए उद्धव से स्पष्ट रूप में कह देती हैं कि कृष्ण को लोक 
कल्याण में संलग्न जानकर उन्हें हृदय से प्रसन्नता हुई है और उन्होंने स्वयं भी 
लोक-सेवा के पुण्य सार्ग का अवलम्तनत करने का नि*चय कर लिया है तथा 
बह अपने मानस की आकांक्षाओं को इस प्रकार सार्विकी वृत्तियों में रंग देती 
हैं कि उन्हें अब इपाम और विह्वत्र में साम्प्रता सी प्रतीव होती है । इस प्रकार 
सात्विकी वृत्तियों के उदय होने से न केवल उनके गन में विद्वव-प्रेम की भावना 
जाग्रत हो उठती है अपितु वह कृष्ण को ही विश्ववव्यापी जानकर विश्व-सेवा 
में लीन हो जाती हैं क्योंकि विश्व-सेवा ही उनकी दृष्टि में परमप्रभु सेवा हे । 
इस प्रकार वहु संसार की उपेक्षा करना उच्चित नहीं सम्झतीं और कक्तंव्य 
तथा सेवा का पथ अपनाती हुई स्थल भक्ति की अपेक्षा सुक्ष्म भक्ति को महत्व 


न न वीजा कन-+- 


देती है और नवधा भक्नि को एक नई परिभाषा प्रस्तुत कर मूर्तिपुजा को ही 
भक्कि नहीं मानती) अपितु ज॑ंश कि डॉ० होलकुमारी ने लिखा है “नवधा- 
# ५ कब. रे हु || के ं पट 
भक्ति की नई परिभाषायें देती हुईं वह अति उत्परीड़ितों, रोगी तथा व्यथित 
जनों की बातें मन लगाकर सुनना, श्रवण भक्ति के अंतर्गत, भवहितकारी, सर्वे 
कंकालों, विवश विधवाओं, अना ल्‍-ञं, अनाशितों, तथा उद्विग्नों का स्मरण क रके 
उन्हें त्राण देना, स्मरण भक्रि के अतगंत संतापितों को शांति प्रदाव करना, 
१ महाकवि हरिऔध--श्री भिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीक्ष! (प्र० २०३) 
२ बना किसी की यक मूुत्ति कल्पिता, 
करे उसी की पद-सेवनादि जो | 
न तुल्य होगा वह बुद्धि दृष्टि से, 
स्वयं उसी की पद-अचेनादि दे |। 
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निर्बोषों को सुश्तति तथा पीड़ितों को ओषधि देना, वृषितों को जल तथा भूखे 
को अन्न देना अचना भक्ति के अंतर्गत रखती हैं ।/”! इस प्रकार विश्व के 
समस्त प्राणियों की रक्षा, पुजा, सम्मान और सेवा को ही प्रभु की सर्वोत्तम 
भावपुर्ण भक्ति मानती हुई वह शोषितों, उपेक्षितों और पीड़ितों को सम्मान 
और अधिकार दिलाने का प्रण भी करती हैं। रीतिकालीन कविताओं में अंकित 
राधा की भाँति वह मानिनी नहीं हैं. अपितु करण की अनुरागिनी ही हैं इसीलिए 
बह अपने प्रियतम कृष्ण के पवित्र आदर्गों की रक्षा करते हुए कौमायें व्रत धारणे 
कर सामाजिक सेवा में संलग्न हो जाती हैं और यही उनके जीवन को सबसे 
बड़ी अभिलाषा भी जान पड़ती है । स्मरण रहे कि वह अपनी वियोग व्यथा 
को विस्मरण कर शोकमग्न गोप-गोपियों तथा नंद एवं यशोदा को भी साँत्वना 
प्रदान करती हैं और इस प्रकार हम देखते हैं कि अपनी इस लोकहितैषण तथा 
सात्विकी वृत्ति के कारण राधा सम्पूर्ण त्रज का अवलम्ब बन जाती हैं और 
यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका प्रेम वासना जनित नहीं था अपितु शुद्ध 
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_वरण कर वयभा ;तन्दिनी राधा न रह कर 'ब्रजदेवी' राधा बन गई। 
बस्तुत; श्री शांतिप्रिय द्विवेदी का यह कथन उचित नहीं है कि “प्रिय-प्रवास में 
हम राधा का कोई नवीन विशद चरिवत्रांकन नहीं पाते” और इसमें कोई 
संदेह नहीं कि डॉ०प्रतिपाल सिह का यह विचार युक्रिसंगत ही है कि “राधा 
का जो भव्य स्वरूप हमारे समक्ष आता है वेसा स्वरूप हमें आधुनिक महा- 
काव्यों में कहीं देखने को नहीं मिलता ।/* जा 








,१ आधुनिक हिंदी काव्य में नारी-भावना--डाँ० शेलकुमारी 


१० ६१ ) 
२ विश्वात्मा जो परम प्रभ है £रूप तो हैं उसी के । 


सारे प्राणी सरि-गिरि लता वेलियाँ वृक्ष नाना ।। 
रक्षा पूजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा ॥ 
भावोपेता परमप्रभ्‌ की भक्ति सर्वोत्तिमा है ॥ 
३ आज्ञा भूल न प्रियतम की विश्व के काम आऊँ ।. 
मेरा कोमार-ब्रत भव में पूर्णता प्राप्त होवे ॥॥ 

४ वे छाया थीं सुजन शिर की शासिका थीं खलों की । 
कंगालों की परम निधि थीं ओऔषधी पीड़ितों की ॥ 
दीनों की थी बहिन, जननी थीं अनाथाश्रितों की । 
आराध्या थीं ब्रज अवनि की प्रेमिका विद्व की थीं ॥ 

५ संचारिणी-श्री शांतिप्रिय द्विविदी (प्रु० १२२) 

६ बीखवीं शताब्दी के महाकाव्य--डॉ० प्रतिपालसिह (पृ० १०७) 


२७५ हिन्दी -काय्य-मंथन 


बस्तुतः श्री विववम्भर 'मानव' ने उचित ही लिखा है कि “प्रियप्रवास 
में ककणा की जो सरिता बहो है, उसमें सबसे प्रथल धारा यशोदा के शोक 
की है ओर हससें कोई संदेह नहीं कि यशोदा का चित्र अत्यधिक 
मंस्पर्शी है तथा उनके भग्न हृदय की वेदना का अनुसान करना सहज 
नहीं है । यद्यपि कृष्ण उनकी औरस सन्‍्तान नहीं हें लेकिन वह उन्हें अपना 
पुत्र हो मानती हैं और अपने प्राणों से भी अधिक उन्हें प्रेम करती हैं । 
कृष्ण को पुत्र रूप में प्राप्त कर वे अपने जन्म को कृतकृत्य समझने लगती हैं 
ओर ममतामयी यशोदा बड़े ही लाड-प्यार के साथ उनका पालन-पोषण 
भी करती हैं। इसलिए जब अक्रर कृष्ण को मथ्रा लिवा ले जाने के लिए 
आते हैं उस समय कंस-नियोजित षडयंत्र की कल्पना कर उनका स्नेह-ऋातर 
शंकाल-मातृ-हृदय भविष्य के प्रति अनर्थ की आहांंका से स्वाभाविक ही 
काँप उठता है और उस समय वह रात्रि भर जाग कर ईइवराधन करती 
हैं कि मेरा पुत्र॒सकुशल लौट आवबे। स्मरण रहे कि अपने व्यथित हृदय को 
शांति देने के लिए वह राज्रि भर रुदन करती हैं लेकिन कहीं इस रदन की 
ध्वनि सुनकर उनका लाड्ला पुत्र जाग न जाय अतः वह केवल सिसकती हो रह 
जाती हैं । यद्यपि कृष्ण के प्ताथ नंद भी जाते हैं लेकिन माता की ममता का 
तो कोई अंत ही नहीं होता और वह प्रस्थान करते समय नंद से कृष्ण को 
मार्ग-जन्य कष्टों से बचाने का प्रयत्न करने के लिए भी कहती हैं । 

कृष्ण के मथुरा चले जाने पर तो वह अत्यंत दुखी हो उठती हैं और उन्हें 
खाना-पीना भी अच्छा नहीं लगता लेकिन कृष्ण को मथरा में ही छोड़कर 
नंद के अकेले ब्नजन लौट आने पर तो उनकी पीड़ा और भी अधिक बढ़ जाती 
है तथा वह नंद से सर्वप्रथम यही प्रइन करती हैं कि “प्रिय पति वह मेरा 
प्राणप्यारा कहाँ है ?” अभी तक वह अपने पुत्र की प्रतीक्षा अत्यंत 
स्वाभाविक ढंग से ही कर रही थीं और उन्होंने उसके लिए फलों, मेवों ओर 
विभिन्न पकवानों को भी संभाल कर रखा था तथा रह-रहकर उनके नेत्रों 
के सामने कृष्ण के बाल्य-जोवन की घटनाएं भी स्मृति रूप में साकार हो उठती 
थ्यों लेकिन जिसे वह कुछ क्षणों के लिए भी अपने से बिलग नहीं कर पाती 
थी ओर जिसके दो दिनों के वियोग की आशंका-मात्र से ही वह इतना 
अधिक अस्थिर हो उठती थीं बही अब अनिद्च्ित काल के लिए उनकी गोद 
से अलग हो गया । 

अंततोगत्बा विवश होकर आशा ही जीवन है यह सोचकर इस आशा 
में कि कृष्ण एक न एक दिन लौटकर अबब्य आएंगे बह कृष्ण के आगमन की 


१ खड़ी बोली के गौंरव ग्रंथ--श्री विदवम्भर (मानव” (प० १५४) 


प्रियप्रवास में पात्र और चरित्र-चित्रण २७६९ 


बाट जोहती हैं और यदि मथरा को ओर से कोई पथिक भी आता दोख 
पड़ता है तो उससे यही पुंछती हैं कि “प्रिय सुत गृह आता क्‍या कहीं था 
दिखाया ।” परन्तु बहुत दिन व्यतीत हो जाने पर भो कृष्ण ब्रज नहीं आते 
और जब उद्धव उनका संदेश लेकर आते हैं उस समय भी ममतामयी 
यशोदा अपने दुःख की ओर न ध्यान देकर कृष्ण की कुशलता के बारे में ही 
प्रइन करती हैं ।" जहाँ उन्हें यह जानकर कि दुःखिता देवकी अब आनन्द से 
हैं हुं होता है वहाँ साथ ही यह सुनकर कि “मेरा पुत्र अब दूसरों का लाड़ला 
है” बहू अपने आपको म्गृतवत्‌ ही समझती हें और बेदना का सागर पुनः 
उनके मानस में हिलोरें सो लेने लगता है * परन्तु इतना होते हुए भी वह 
परिस्थितियों की गंभीरता को समझती सी जान पड़ती हें तथा यह जानकर 
कि अब कृष्ण का त्रज आना कठिन ही है बह अपने आपको “धाई' कहजाकर 
ही संतुष्ट हो जाती हें और चाहती हैं कि 'धाई” समझकर हो वे एक बार 
उन्हें दान तो दे दें परन्तु वह यह नहीं चाहतीं कि जिस प्रकार आज वह दुःखी 
' हैं उस प्रकार देवकी को भी व्यथित होना पड़े? और इस प्रकार की भाव- 
नाओं से निस्संदेह यशोदा श्रेष्ठ और उच्चतम पद प्राप्त करने की 
अधिकारियों हैं तथा कवि भी उनका चरित्र-चित्रण करने में पूर्ण सफल 
रहा है । 

१ मेरे प्यारे स-कुशल सुखी और सानन्द तो हैं? 

कोई चिन्ता मलिन उनको तो नहीं है बनाती ? 

ऊधो छाती वदन पर है म्लानता भी नहीं तो ? 

हो जाती है हृदय तल में तो नहीं वेदनायें ? 
२ छोीना जावे लकुट न कभी वृ॒द्धता में किसी का | 

ऊधो कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का ॥। 

पूंजी कोई 'जनमभर की गाँठ से खो न देवें । 

सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का ॥। 
३ मैं रोती हूँ हृदय अपना कूटती हूँ सदा ही । 

हा ! ऐसी ही व्यथित अब क्यों देवकी को करूगी ॥। 

प्यारे जीवें पुलकित रहें औ बने भी उन्हीं के । 

धाई नातें बदन दिखला एकदा और देदवें ॥ 


उद्धतव-गतक में अलकार-त्यंजना 


किसी भी कविता का परीक्षण करते सप्तय उसके भाव पक्ष और कलापक्ष 
दोनों पर विचार किया जाता है। वस्तुतः कलापक्ष के अंतगत भाषा पर 
पूर्ण रूप से विचार करना आवद्यदा माना गया है और इसमें कोई संदेह 
नहीं कि भाषा में चमत्कार उपस्थित करने के लिए अलकारों का अवलम्ब 
लेना ही पड़ता है तथा अलंकारों के उपयोग से भाषा ही नहीं बल्कि सम्पूर्ण 
काव्य चमत्कृत हो उठता है। चंड्रालोक नामक ग्रंथ में कविवर जयदेव ने 
लिखा भी है:-- 
अंगी करोति य: काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमलंक्ृतीन | 
अर्थात जो विद्वान अलंकार रहित दाब्द और अर्थ को काव्य मानते हें, 
बे अग्नि को.उष्णत+ रहित क्यों नहीं म"नते ? 
अग्निपुराण में भगवान्‌ वेदव्यास ने भी लिखा हैः-- 
झलंकरगा मर्थानामर्थालंकार इअृष्यते । 
त॑ बिना शब्दसोन्दर्यमपि नास्ति मनोहरम ॥ 
अर्थालंकार रहिता विधवेव सरस्वती ॥ 
इसी प्रकार महाऋवि दण्डी का भी मत है;-- 
काव्यशो भाकरान्धर्मानलका रा न्प्रचक्षते | 
साहित्य-दपंण में विश्वनाथ ने अलंकारों का लक्षण इस प्रकार 
दिया हैः-- 
शब्दार्थयोर ग्थिरा ये धर्मा' शो भातिशाय्न: । 
रतादीनुपकुव न्तो5लका रा स्तेड़दादिवत्‌ ॥ 
हिंदी के प्रसिद्ध आचाय केशवदास जी ने भी कविप्रिया में अलंकारों 
का महत्व स्पष्ट करते हुए कहा हैः-- 
जद॒पि सुजञाति सुलच्छुनी सुबरन सरस सुबत्त । 
भूजत बिनु न बिराजई कविता बनिता मित्त ॥ 
इन उद्धरणों से यश स्पष्ट होता हे कि वास्तव में काव्य में अलंकारों 
का आदरणीय स्थान है लेकिन अलंकारों की अभिव्यक्ति भी सहज नहीं 
है तथा उसके लिये काध्य-कला-कुशलता विशेष रूप से अपेक्षित है। 


च्द्धव-शतक में अलंकार-व्यंजना ए्८१ 


साधारण कविजन प्रायः बहुत अधिफ प्रयत्न करते हें कि उनको सृक्तियों 
में अलंकारों का प्रादुर्भाव हो लेकित वे सफल नहीं हो पाते जबकि ठीक 
इसके विपरीत एक प्रतिभाशाली कवि की कविता में अलंकारों का आविर्भाव 
स्वाभाविक ही हो जाता है। अलंकारों की ।भक्षा के हेतु उन्हें कोश के द्वार 
पर हाथ नहीं पसारता पड़ता और भाषा पर उनका इतना अधिक अधिकार 
रहता है कि 'वाग्‌ वश्येयानुवतंते! वाणी तक उनके आधीन हो जाती हे । 
अतएब अलंकारों की अभिव्यंजना के लिए कवि में का'य-ममंज्ञता, विद्वता 
और प्रतिभा भी अपेक्षित है । 

'उद्धव-शतक' आधुनिककालीन व्जभाषा काव्य के सुप्रसिद्ध महाकवि 
बाबू जगन्नाथदास जो “रत्नाकर! को उल्लेखनीय कृति है जो कि एक सौ 
सत्रह घनाक्षरी छंद का प्रवन्धात्मक मुक्तक काव्य है। यद्यपि उद्धव-शतक 
भ्रमरगीत वरम्परा का ही काव्यग्रंथ है तथा उसकी कथावस्तु भी श्रीमवद्‌- 
भागवत के दशमस्ऊन्ध से ली गई है किन्तु उसमें कतिपय निजो विशेषताएं 
भो दृष्टिगोचर होती हैं । उद्धव-शतक में विप्रलभ श्युंगार की प्रधानता है 
तथा गोपियों की विरह-व्यथा का मर्मस्पर्शी चित्रण किया गया है । 'रत्नाकर' 
ने प्रेम में तुल्यानुराग को ही आदर्श माना है और कृष्ण की वियोगावस्था 
का भी अंकन किया है। भावपक्ष की प्रबलता के साथ-साथ उद्ध व-शतक 
का कलापक्ष भी प्रौढ़ है और कवि का उद्देध्व चमत्कार-प्रदर्शन न होकर 
लोकोत्तर आनन्द प्रदान करना ही है। कदाचित इसीलिए अलंकारों को 
बहुलता होते हुए भी उद्धव-शतक की सूक्ततियों में मर्मस्पशिता ही विशेष 
रूप से है और हम देखते हैं कि इस काव्य-कृति के कई छंदों में अलंकारों 
का स्वाभाविक प्रयोग हुआ है तथा भाषा को विक्ृत नहीं किया गया। 
रोतिकालीन सुपरिचित कवि 'पद्माकर' में अलप्राप्त-प्रियता विशेष रूप से 
थी किन्‍्त अनुप्रास की प्रव॒त्ति के फलस्वरूप उन्होंने भाषा को विकृत भी 
कर दिया है पर “रत्नाकर' ने इस दोष से बचने का सर्वथा प्रयास किया 
है। 'उद्धव-शतक' में अनुप्रासों की छबीली छटा स्वाभाविक हो लहरा 
रही है । उदाहरणाथं:-- 

सूखे से स्रपे से सकबके से सके से थके, 

भूले से श्रम से भभरे से भकुवाने से। 
होले से हले से हूल-हूले से हिये में हाय, 

हारे से हरे से रहे हेरत हिराने स॥ 


२५ हर 
जैंहे बन-बिगरि न बारिधिता बारिधि की. 
दूं दता विलेहे यू विब्रस बिचारी को | 
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रत्नाकर की अलंकार-व्यंजना के विषय में यह भी ध्यान में रखना 
चाहिए कि उनके किसी एक कवित्त में किसी एक विशेष अलंकार का ही 
प्रयोग नहीं हुआ है बल्कि प्रायः संकर ओर संस्ृष्टि के रूप सें एक-एक 
छंद में कई अलंकार दृष्टिगोचर होते हैं किन्तु कई छंद ऐसे भी है जो कि 
हमारे इस कथन के अपवाद स्वरूप हें। 'रत्नाकर! को इलेष और वीप्सा के 
प्रयोग में विशेष सफलता मिली है और एक स्थल पर गोपियाँ अनंग शब्द 
को ही झिलिष्ट रूप में लेकर उसके (१) अंगरहित अर्थात ब्रह्म और (२) 
मदन नामक दो अर्थ मानकर उद्धव से परिहास करतो हुई कहती हूँ:--- 

एक ही अनंग साथधि साथ सब पूरी अब 
ओर अंग रहित अराधि करिहें कह्दा ॥ 


बिक. 


कहीं-कहीं “रत्नाकर' ने अपने नाम को भी हिलष्ट रूप में प्रस्तुत 
किया है;-- 
तुम तो बिबेक रतनाकर कहीौ क्यों पुनि, 
भेद पंचभौतिक के रूप में रचायौ हे। 
२५ है २५ 
रस रतनाकर सनेह निरवारयौ जाहि, 
ता कच को हाय जटाजूट बरिबो कहौ। 
५ २५ है 
जोग रतना#र में साँस घूँटि बूड़े कौन, 
ऊधो हम सूधो यद्द बानक बिचारि चुकीं | 
> > ३८ 
प्रेम रतनाकर को तरल तरंग पारि, 
पल्नट पराने पुनि प्रन-पनवारी हैं । 


इलेघालंकार का आविर्भाव उद्धवशतक के षटऋतु वर्णन संबंधी छंदों 
में भी कुशलता के साथ हुआ है और वोप्सा माला के जिसमें कि शब्द 
अथवा वाक्य की आवृत्ति की जाती हे कुछ उदाहरण देखिए-- 
भेजे मनभावन के ऊघव के आबवन को, 
सुधि ब्रज गाँवनि में पावन जबे लगीं। 
कहे रतनाकर गुवालिनि की झोरि-झौरि, 
दौरि-दौरि नंद पौरि श्रावन तबे लगीं ॥ 


उश्ञकि-उञ्कि पद कंजनि के पंजनि पे, 
पेखि-पेखि पाती छाती छो हनि छब लगीं । 


उद्धब-शतक में अलंकार-व्यंजना श्घ३ 


हमकों लिख्यो है कहा, हमकौं लिख्यौ है कहा, 
हमकौ लिख्यौ है कहा *दन सबे लगीं । 
>५ 


२५ है 
वे तो हैं हमारे ही हमारे ही हमारे ही औ 
हम उनही की उनही की उनही की हैं । 
2५ 


रंचक हमारी सुनो, रंचक हमारी सुनौ 
रंचक हमारी सुनो कहि रहि जात हैं| 
दब्दालंकारों के प्रयोग में तो कवि को अप्रतिम सफलता मिली है 
किन्तु अर्थलिकारों के प्रयोग में भी वह सिद्ध हस्त प्रतीत होता है । अत्युक्ति 
का निम्नांकित उदाहरण देखिए, जिसमें कि विरह-जन्य विकलता का 
स्वाभाविक चित्रण हेः-- 
दाबि-दाबि छाती पाती-लिखन लगायौ सबे, 
ब्यौँत लिखिबें को पे न कोऊ करि जात है। 
कहे रतनाकर फुरति नाहि बात कछू 
हाथ धरयों ही-तल्ल थहरि थरि जात है॥ 
ऊधौ के निहोरें फेरि नेंकु धीर जोरें पर 
ऐसो अंग ताप के प्रताप भरि जात है । 
सूखि जात स्याही लेखिनी के नेंकु डक लागें, 
अंक लागें कागद बररि बरि जात है॥ 
रूपक और उपमा का प्रयोग भी उद्धव-शतक में विशेष रूप से किया 
गया है । वस्तुतः रूपक अलंकार द्वारा काव्य में सादुश्यता सी दुष्टिगोचर होती 
है जिससे कि सूक्तियों में रमणीयता आ जाती है । रत्नाकर ने परंपरित 
रूपक ओर सांग रूपक का ही प्रयोग विशेष रूप से किया है और परंपरित 
रूपक का यह 3दाहरण दुृष्टव्य हैः-- 
»ए हो सिखावन कों जोग मथुरा तें तौ पे, 
ऊधो बिये योग के बचन बतरावौ ना । 
कहे)! रतनाकर दया करि दरस दीन्‍्यौ, 
दुख दरिबे कौतों पे अधिक बढ़ावौ ना॥ 
टूक-हक हँ हे मन-मुकुर हमारो हाय, 
चूकि हूँ कठोर-बेन-पाहन चलावोौ ना । 
एक सनमोहन तौ बसिके उजार्‌यौ मोहिं, 
हिय में अनेक सनफ़रोहन बलाडी ना ॥ 
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उद्धव-शतक म॑ कहीं-कहीं उपमा ओर रूपक का अनूठा सामंजस्य भी 
दृष्टिगोचर होता है अर्थात कहीं तो रूपक का पर्यवसान उपमा में हो गय* 
है और कहीं उपमा का पर्यंवसान रूपक में, उदाहरणार्थ:-- 
चलत न नारथौ भाँति कोटिन बिचार॒यौ तऊ, 
दावि-दावि हर॒यौ पै न टारूयौ टसकत है । 
परम गहीली बसुदेव-देवकों को मिली, 
चाह विमटो हूँ सों न खेंचों खसकत हे ॥ 
कढ़य न क्‍यों हैँ हाय विथक्रे डपाय सबे, 
घीर-आव-छीर हैँ न धारें धसकत है । 
ऊधों ब्रज-बास के विनज्नासनि को ध्यान घर यौ, 
निसि दिन कांटे लों करेजें कसकत है ॥ 
रत्ताकर' को प्रमुख अर्थालंकारों का प्रयोग करने में तो सफलता मिलो 
ही है लेकिन साधारण से साधारण अलंकारों की अभिव्यक्ति भी उन्होंने 
हुतनी कुशलता से की है हि उनकी अलंकार-व्यंजना की सराहना समुक्त-कंठ 
से करनी पड़ती है। लो गेक्ति 5 इनता सुन्दर उदारहण कदाचित ही अन्य 
किसी कवि की कविता में दृष्टिगोचर होता होः-- 
दिपत दिवाकर कों दीपक दिखाबे कहा, 
तुमसन ज्ञान कहा जानि कहिबो करें। 
स्मृतियों के चित्र भो कई कवियों ने अपनी कविताओं में प्रस्तुत किए 
हैं किन्तु इस प्रकार को स्मृतियाँ भाव या मनोविकार ही कहला सकती 
हैं लेकिन जब स्मरण करानेवाली वस्तु और स्मरण को हुई वस्तु में उपमेय- 
उपमान भी होंतो स्मरणालंकार का आविर्भाव होता है। विश्वनाथ ने 
स्मरणालं ₹7र का उदाहरण इस प्रफ्तार दिया हैः-- 
अरविदर्मिद वीह््य खेज्नतखंजनमंजुलम । 
स्मरासि बदन तम्याश्चारु चंचललोचनम्‌ ॥ 
किन्तु प्रायः स्मरणालंकारों के उदाहरणों सें स्मृति भाव और अलंकार 
दोनों का परस्पर सामंजस्य हो देख पड़ता है। उद्धव-शतक का निम्नांकित 
उदाहरण देखिए:--- 
न्हांत जमुना में जलजात एक देख्यो जात, 
जाकों अध-ऊरधघ अधिक मुरमायों है । 
कहे रतनाकर उमद्वि गहि स्याम ताहि, 
बास बासना सों नेंकु नासिका लगायौ है |। 


उद्धव-शतक में अलंकार-व्यंजना श्ष५ 


त्योँंही कछु घूम भूमि बेसथ भण के हाय, 
पाय परे उग्बरि अभाय मुख छायौ है । 
पाए घरी द्वक में जगाइ ल्याइ ऊधौ तीर, 
राधघा-नास कोर जब ओऔचक सुनाया हे | 
जलजात अर्थात कमल को देखकर कमलवबदनी राधा का स्मरण 
हुआ और कमल की मुरझाई हुई दशा देखने पर यह स्मृति हुई कि विरह-बेदना 
से वृष्भान्जा भी इसी प्रकार की दह्शा को प्राप्त हुई होगी। साथ ही 
कृष्ण की दशा को देखन्र इसमें स्मृति भाव की प्रधानता भी स्वीकार 
करनी होगी। इतना हां नहीं एक ओर तो यहाँ पर उपभेयोपमान भाव से 
स्मरणालंकार का प्रादुर्भाव हुआ है और दूसरी ओर स्मृति भाव भी प्रधान 
रूप से है। इसी प्रकार इसमे दोनों का नीर-क्षीर के समान बड़ा हो सुन्दर 
सम्मिश्रण है । इस प्रकार असंगति का एक अनठा उदाहरण देखिए:-- 
सील सनी सुरुचि सु-बात चलें परब की, 
ओऔरे ओप उमगी हृगनि मिदुराने तें । 
कहे रतनाकर अचानक चमक उठी, 
डर घनइयाम के अधीर श्रकुलाने तें ॥ 
आसाछुन्न दुरदिन दीम्योँ सम्पुर माहि, 
ब्रज्ञ में सुदित वारि बुद हरियाने तें । 
नीर को प्रवाह वान्ह मैरनि कें तीर बल्मयौ 
घीर बह्मो ऊधो-उर-अच्छा म्माने ते ॥ 
यह स्वाभाविक ही है कि जहाँ जल का प्रवाह होगा वहीं उसमें वस्तु 
भो प्रवाहित हो सकेगी किन्तु प्रस्तुत छः में तो ठीक इसके विपरीत भगवान 
श्रीकृष्ण के नेत्रों रूपी तट पर नीर श्रयाहित हो रहा है और उद्धव के 
मानस से धेय बहा जा रहा है । यहाँ 'बह्यौ' शब्द विशेष रूप से ध्यान देने 
योग्य है। 'बह्लौ' का अर्थ वस्तुतः यरट्टाँ नष्ट होना मानना चाहिए और 
इस प्रकार से इसमें असंगति का संगाः सें रूपान्तर हो जाता है, जो 
स्वाभाविक ही है। किसी मज्ष्य के रूदन से उसके समीप बेठनेवाला भी 
द्रवित होकर अपना धेय स्वाभाविक ही खो देगा । वस्तुतः यहाँ 'बहना' 
शब्द का प्रयोग अतिशयोक्ति पर आश्रित है और इसी से यहाँ असंगति की 
सृष्टि भी हुई है । इस छंद में अलंकार-व्यंजर! की उत्कृष्टता के साथ-साथ 
पावस-वर्णन की रम्यता भी प्रशंसनीय है। इसी प्रकार निम्नांकित दो 
पंक्षियों में अधिक नामक अलंकार की क्रितनी सुन्दर अभिव्यंजना 
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की गई है-- 
फिरत हुते जू जिन कु'जनि में श्रार्ठों जाम, 
मैननि में अब सोई कुज फिरिबो करें। 

स्मरण रहे, उद्धव-शतक रीति-पग्रंथ नहीं है जिसमें अलंकारों के 
सक्षणामुलक उदाहरण दिए गए हों अतः भाव-व्यंजना में जो भी अलंकार 
सहायक हुए हैं उन्‍्हों का प्रयोग उद्धव-शतक में दृष्टिगोचर होता है। 
'रत्नाकर' की अलंकार-व्यंजना में यह्‌ विशिष्टता विशेष रूप से पाई जाती 
है कि उन्होंने कहों भी अलंकारों के प्रयोग के हेतु भावों को स्वाभाविकता, 
सरसता और सुमघुरता को आघात नहीं पहुंचाया । इस प्रकार उद्धव-शतक 
की अलंकार-व्यंजना पर संक्ष प में प्रकाश डालने के उपरान्त हमें यह 
स्वीकार करना हो पड़ता है कि कविबर रत्नाकर को अलंकार-व्यंजना में 
अट्रितीय सफलता प्राप्त हुई है । 


गुप्त नीं कीं यशोपरा : 
सुजन-प्रेरणा और कथा-सोॉंदर्य 


“सेथिलीशरण जी हिन्दी के इस युग के पहले कवि हैं जिन्होंने कविता की 
ज्योति समय, समाज और आत्मा के भीटर देखी हे, जिन्होंने नये काव्य- 
धारा की अबाध गति से हिन्दी-समाज को अभिसिचित किया है ।” 

--नंददुलारे वाजपेयो 


अपने शोध-प्रबंध 'मंथिलीशरण गुप्त : व्यक्ति और काव्य! में 
डॉ० कमलाकांत पाठक ने उचित ही लिखा है “श्री मेथिलीशरण गुप्त 
हिन्दी जगत के यशस्वी, लोकप्रिय और क्ृती कवि हैं। उनके काव्य का 
साहित्यिक ही नहीं, ऐतिहासिक महत्व भी है। खड़ी बोलो के वे प्रवर्तक 
और उनन्‍नायक हैं, जन-समाज के वे प्रतिनिधि रचयिता हैं तथा भारतीय 
नवोत्थान के पुरस्कर्त्ता हैं, मानवतावादी नेतिक संस्कृतिक धारा के वे 
विशिष्ट कवि हैं ओर आधुनिक हिन्दी काव्य के अन्यतम शिल्पी ।”" बस्तुतः 
काव्यक्षेत्र के भीतर खड़ी बोली का मार्ग प्रशस्त करने वालों में गुप्त जी का 
नाम सर्वप्रथम लिया जाएगा और इसमें कोई संदेह नहीं कि अपने इस दीघं 
कविता-काल में उन्होंने न केवल अधिकाधिक परिमाण में काव्यक्ृतियाँ ही 
प्रस्तुत की हैं अपितु विषयों की विविधता पर भी ध्यान रखा है ।* वास्तव 


१ मंथिलीशरण गुप्त : व्यकित और काव्य--डॉ० कमलाकांत पाठक 

( वकक्‍ृतव्य; पृ०ट ) 
२ “गुप्त जी के काव्य-मानस की प्रेरणा और प्रवृत्ति का स्रोत चतुविध 
है। अतीत संस्कृति और कला का प्रेम उसका एक अंश है। वतंमान यग के 
प्रति आस्था और राष्ट्रीयता उसका दूसरा चरण है। समक्ष जीवन और उसके 
साथ जुड़ा हुआ कमंमय प्रवृत्ति मार्ग या कवि कै शब्दों में कहें तो 'गेह-गौरव' 
वाद उसका तीसरा अंश है । मानव की गरिमा या अनुभाव या महिमा के प्रति 
आस्था और आशा एवं उसी आधार पर मानवतावाद या व्यष्टि का समष्टि 
में पयंवसान, या भागवती परिभाषा में नर-नारायण का समन्वय, यह दृष्टि 
कोण उसका चौथा अंश है। इन चारों का जहाँ सम्मेलन होता है वहीं गुप्त 
जी के काव्य का प्रतिष्ठा बिन्दु है। यह देखकर आदइचयं होता है कि किस प्रकार 


श्द८ 


हिन्दी-काव्य-मं घन 


में “गुप्त जी हिन्दी काव्यजगत की उन कतिपय विभूत्तिथों में से हैं जिन्होंने 
अपनी ममंस्पर्गी कृतियों द्वारा हिू समप्राज और भारतीय राष्ट्र की शुष्क 
नसों में नवजीवन का पुनीत स्रोत प्रवाहित किया है और कत्तंव्य विमूढ़ 
प्राणियों को उच्चादर्श की शिक्षा दी है। उनकी रचनाओं में मानवजीवन 
का संदेश है अतीत का गौरव है, उन वीर पुरुषों और वीरांगनाओं का 
कलापुर्ण चित्रण है जो भारत॑य संस्कृति और स्भ्यता की अमर निधि हैं । 
उनके काव्य में राष्ट्रीय विचारों का सौन्दर्य, मानव हृदय की अन्तरतभ 
प्रवत्तियों का हनल्‍८, परिवर्तन को पुकार ओर पदाक़्रान्त राष्ट्र का पुनः 
स्वतंत्रता प्राप्त करने के लिए जागरण का महान्‌ उद्घोष है। राष्ट्रीय 
उदबोधन के साथ-साथ मानव हृदय को कोमलता का गुप्त जो ने सफल चित्रण 
किया है । उनकी लेखनी जिस विषय को लेकर उठी हे उसमें उन्हें अभूतपूर्व 
सफलता मिली है ।”" इस प्रकार श्री मंथिलीगरण गुप्त बतंमान युग में 
सर्वाधिक लोकप्रिय कवि हैं और उनकी रचनाओं का आनन्द बाल-वुद्ध वनिता 
सभी लेते हैं तथा प्राचीन एवं नवीन युग की जो विविध प्रणालियाँ काव्य 
जगत में प्रचलित हैं उन सभी का उन्होंने प्रयोग भी किया है। यद्यपि अभी 
तक गुप्त जी की चालीस से अधिक मौलिक व छः अरगित कृतियाँ प्रकाशित 
हो चुकी हैं किन्तु उनकी सभी काव्य कृतियों में 'यथ्वेधरा' का उल्लेखनीय 
स्थान है और वह हिन्दी +ाव्य जगत की महत्वपूर्ण कृति भी मानी जाती है। 
प्रस्तुत निबंध में हम यगोधरा के हो कुछ पक्षों क मूल्यांकन कर रहे हैं । 

बस्तुतः कवि ने कोई काव्य क्‍यों लिश्ा और उसे प्रेरणा कहाँ से प्राप्त 
हुई, यह जानना सहज बात नहीं हैं क्योकि आजोचना के लिए तो वह 
'प्रागेंतिहासिक काल' की वात कही जाएगी परन्तु यदि विचारपुर्वक देखा 
जाय तो गुप्त जी की अधिकांश कृतियों के रुजन के पीछे एक निश्चिचत सुन्दर 
पृष्ठभूमि अवश्य है। साकेत के अध्येता जानते ही है कि उसका निर्माण किन 
परिस्थितियों और किन कारणों से हुआ लेकिन यशोधरा के लिखने में भी 
गुप्त जी का निश्चित उददृध्य अवश्य था । यों तो सोहेब्य लिखी गयी किसी 
नये विचारों का उजाला गुप्त जी ने अपने कावयों के प्राचीन ठाठ में भरा है। 
उन्होंने न केवल उदात्त अतीत के गीत गाए हैं, वरन वे आगे आने वाले और 
भी अधिक उदात्त जीवन का उत्कंठित आतिगन करते हैं ।* 

- डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल ( मंथिलीशरण ग्प्त: कवि और भारतीय 
संस्कृति के आरखुयाता की भूमिका से उदधुत) 

१ आधुनिक कवियों की काव्य-साधता--श्री राजेन्द्र सिह गौड़ (एष्ठ 
१५४-१५५) 


गुप्त जी की यशोधरा : सुजन-प्रेरणा और कथा-सौन्दय्य २८६ 


काव्यकृति के रचयिता का उद्देश्य हम कवि की भावना, संस्कार, चिन्तन और 
उसके विचारों पर तरकालीन परिस्थितियों का प्रभाव आदि से जान पाते हैं 
परन्तु इन बातों पर कुछ भी चिन्तन करने के पुर्वे हमें यशोधरा के प्रारम्भ में 
शुल्क! शीषंक अध्याय (वस्तृतः इसे समपंण ही कहा जाएगा यद्यपि कतिपय 
विचारकों ने इसे भूमिका समझने की भ्रांति भी की है) का अनुशीलन करना 
आवद्यक है! और उत्त पर एक विहंगम दृष्टि डालते ही स्पष्ट हो जाता 


१ देखिए ;-- 
“भाई सियारामशरण, 
तुम कहानियाँ लिखते पढ़ते हो | सुनो, एक कहानी । 

संघ्या हो रही थी। किसी गाँव के एक कृषक ग्हस्थ के चत्वर पर कोई 
हारा-थका पथिक अपनी पोटली रखकर बेठ गया और अपने दुपट्ट के छोर से 
व्यंजन करने लगा । गृहस्थ ने घर से निकलकर कहा-- महाराज, यहाँ ठहरने 
का स्थान गाँव के बाहर का शिवालय है । आगन्तुक ने दीन भाव से कहा--- 
"भैया, हमें कुछ न चाहिए । थके-माँदे कहाँ जायँंगे ? रात भर यहाँ एक ओर 
पड़े रहने दो सबेरे अपना मार्ग लेगे।' 

'क्रुछ कथा-वार्ता रामायण आदि कहते हो ।” 

“यदि इसके बिना आश्रय न मिले तो कुछ सुता दूगा ।' 

(तब पड़े रहो ।! 


ग्रहस्थ भीतर चला गया | तनिक देर में उसका लड़का बाहर से आया । 
पथिक को उसी भाँति उससे भी निबटना पड़ा । परन्तु वह माता (देवी) के 
भजनों का प्रेमी था। पथिक ने उसके लिए भी हामी भरी । 
थोड़ी देर में उसका छोटा भाई आ पहुँचा । उससे भी यही झंझट । वह 
आल्हा का रसिक था । पथिक को आल्हा सुनाना भी स्वीकार करना पड़ा । 
रात में सब खा-पीकर बठ । पथिक का शरीर चूर-चर हो रहा था। 
इधर श्रोता अपनी-अपनी कह रहे थे | गृहस्थ ने कहा--'महा राज हो जाने दो, 
एक आध चोपाई।” छोट लड़के ने क्रम भंग करते हुए, भाई के कुछ 
कहने के पहले ही कहा - 'कहाँ की चौपाई ? महाराज आहल्हा होने दो, मैंने 
पहले ही कह दिया था।* बड़े लड़के ने बिगड़कर कहा--'मूसल बदलना 
है हमें आल्हा से ? महाराजा माता का भजन आरंभ करो ? 
सब अपनी-अपनी बात के लिए हठ करने लगे । पशथिक ने किसी भाँति बैठ 
कर कहा--भाई मुझे लेकर क्‍यों आपस में कलह करते हो ? लो, सब सुनो- 
मंगलभवन अमंगलहारी, 
द्रवहु सो दसरथ-अजिर-बिहारी । 


२६० हिन्दी-काव्य-मंथन 


है कि कवि ने पशोधरा की रचना अपने अनुज कविवर सियारामशरण गुप्त 
के अनुरोध पर की है तथा 'साकेत” की रचना करते समय ही कवि का ध्यान 
'यशोधरा' पर भी कुछ लिखने की ओर गया और उसने कालान्‍्तर में “यशो- 


यह हुई कथा । 
दिन की उवन, करन को बेर, सुरहिन वन को जस हो माय ॥ 
इक वन' लाॉँघ दुजे वन पहुंची, तोजे सिंध दहाड़ो हो माय ॥ 
यह हुआ माता का भजन | और 
कारी बदरिया बहन हमारी 
कोंधा वीरन लगे हमार । 
आज बरस जा मोरी कनवज में 
कनन्‍्ता एक रन रह जायें । 
यह हुआ आल्हा । अब तो सोने दोगे । 
कहानी तुम्हें रुची हों या नहीं, परन्तु तुम अकेले ही मेरे लिए उस गहस्थ 
के सम्मिलित कुटम्ब हो रहे हो। मेरी शक्ति का विचार किये बिना ही 
मुझसे ऐसे ही अनुरोध किया करते हो । कविता लिखो, गीत लिखो, नाटक 
लिखो | अच्छी बात है। लो कविता, लो गीत, लो नाटक और लो गद्य-पद्य 
तुकान्त-अतुकान्त सभी कुछ, परन्तु वास्तव में कुछ भी नहीं | 
भगवान बुद्ध और उनके अमृत तत्व की चर्चा तो दूर की बात है,राहुल- 
जननी के दो चार आँसू ही तुम्हें मिल जायें तो बहुत समझना और उनका 
श्रेय भी 'साकेत” की उमिला देवी को ही है, उन्होंने क्ृपाप॒ुवंक कपिलवस्तु के 
राजोपवन की ओर मुझे संकेत किया है । 
हाय ! यहाँ भी उदासीनता ! अमिताभ की आ।भा में ही उनके भवतों 
की अखें चौँधियाँ गई और उन्होंने इधर देखकर भी न देखा। सुगत का 
गीत तो देश-विदेश के कितने ही कवि कोविदों ने गाया है, परन्तु गविणी 
गोपा की स्वतंत्र सत्ता और महत्ता देखकर मुझे शुद्धोदन के शब्दों में यही 
कहना पड़ा है कि :--- 
गोपा बिन गौतम भी ग्राह्म नहीं मुझको । 
अथवा तुम्हारे शब्दों में मेरी वष्णवभावना ने तुलसीदल देकर यह नंवेद्य 
बुद्धेवेव के सम्मुख रक्‍्खा है । कविराजों के राजभोग व्यंजन में कहाँ पाऊँगा १ 
देख, वे इस अकिचन की यह 'खिचड़ी? स्वीकार करते हैं या नहीं । 
लो भाई, तुम्हें इससे संतोष हो या नही, तुम्हारे अधिकार का शुल्क 
बकाने की चेष्टा मैंने अवश्य की है ।” 
--यशोधरा ; मैथिलोशरण गुप्त (पृष्ठ ३-५) 


गृप्त जी की यशोधरा : सन्नन-प्रेरणा और कथा' पौन्द्य २ह१ 


धरा! काव्यकृति का निर्माण किया ।' डॉ० उमाकान्त के शब्दों में “यशोध॑ैरा 
का उद्देश्य है पति-परित्यक्ता यशोधरा के हादिक दुःख की व्यंजना तथा 
यष्णव सिद्धान्तों की स्थापना। एक वर्ष पुर्व कवि ने साहित्य की चिर उपेक्षिता 
उमिला को वाणी प्रदान की थी । वहीं से प्रेरणा ग्रहण कर ग्प्त जो ने उत्ती 
के समान विस्मृत तथा शोकपुर्ण स्थिति वाली पर अपने करुण क्रंशन को पी 
जाने वाली यद्योधरा का जीवन-वृत्त कविता-बद्ध किया । * 


स्मरण रहे, उन्‍्नीसवीं शताबदी भारत में व्यक्तिवाद को लेकर आयी 
जिसमें व्यक्तिगत जीवन के इतिहास और मानव के एकांतिक सुख-दुःखों 
को बंश-गौरव एवं समाज-सापेक्ष सांस्कृतिक गौरव का प्रतिनिधित्व करनेवाले 
जीवन चरितांशों से भी अधिक मह॒त्व दिया गया और यदि बिचारपूर्वक देखा 
जाय तो यह अनुपयुक्त भी न था, कारणकि बुद्धिबाद को तीव्र तहर 
सामान्यतः प्रत्येक व्यक्ति की विचारधारा में परिवतंन ला देती है । व्यक्ति- 
वाद की इस प्रबलता का अर्थ यह न समझा जाए कि व्यक्ति को समाज को 
अपेक्षा अधिक महत्व दिया जाने लगा अपितु इसक्ला सामान्यतः अर्थ यही हे 
कि साहित्य-जगत सें अब हमारी दृष्टि उन अछते विषयों पर भी गयी जो कि 
वर्षो से उपेक्षित पड़े थे और यही कारण है कि नवीन युग की कविता उत्त- 


१ 'गप्त जी साकेत के प्रेमी लक्ष्मण को साधक रूप में और प्रेमिका 
उमिला को सहधरमंचारिणी के रूप में ही प्रत्यक्ष कर सके थे। उन्हें इन 
चरित्रों को ओर विकसित करने की आवश्यकता अनुभव हुई, क्‍योंकि वहाँ 
राम के व्यक्तित्व को इतस्त: नही किया जा सकता था | यशोधरा उमिला के 
चरित्र का ही स्वाभाविक विकास है। उसका वियोग निरवधि हे और अव- 
लम्ब राहुल। वह पृत्रवती वियोगिनी वात्सल्य और करुण विप्रलम्भ में, 
“आऑँचल में दृध' और 'आँखों में पानी? से अपना व्यक्तित्व गढ़ती है। उसके 
चरित्र की गरिमा नारी की शक्ति और उसकी करुण स्थिति की सम्मिलित 
अभिव्यक्ति द्वारा उद्घाटित हुई है। रमणी का पूण्ंत्व मातृत्व में 
है, अतएव उमिला के इस पक्ष की पूति यशोधरा में हुईं। 'गोपा बिता 
गौतम भी ग्राह्य नहीं मुझको” उक्ति में पुरुष की एकांतिक साधना को 
सामाजिक जीवन की दष्टि से अपूर्ण माना गया तथा नारी के महत्व की 
व्यंजना हुई ।” 

--मंथिलीशरण ग्प्त : व्यक्ति और काव्य ; डॉ० कमलाकांत पाठक 

(पृष्ठ २०६-२०७) 

२ मंथिलीशरण गुप्त : कवि और भारतीय संस्कृति के आख्याता-- 

डॉ० उमाकांत (पृष्ठ ३७) 
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रोत्तर नए रूप-विध नों और भावों से परिपुष्ट होती गयी । च कि रवीन्द्रनाथ 
ओर उनका साहित्य इसी यग फी सृष्टि है, अतः स्वाभाविक हो उन्होंने एक 
मननशील विचारक होने के कारण प्राचोन साहित्य को व्यक्तिवादी दृष्टिकोण 
से देखा-लसमझा और उसके सम्बन्ध सें अपने विचार प्रकट किए। उनके 
विचार “प्राचीन साहित्य/ नामक पुस्तक में संगृहीत हैं जिसका कि रूपान्तर 
हिन्दी ग्रंथ र॒त्नाकर बम्बई से प्रकाशित हो च॒का है । 'प्राचीन साहित्य' के एक 
निबन्ध “काव्य रे उपेक्षिता' में रवीन्द्र ने काव्य की कतिपय उपेक्षिताओं का 
उल्लेख किया है और कालान्तर सें इसो का आधार लेकर 'सरस्वती' में 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने “£जंग भषण भट्टाचाय” नाम से कवियों 
की उमिला विषयक उदासीनता' नामक निबंध लिखा जो कि उनके “रसज्ञ- 
रंजन! नामक निबंध-संग्रह में संगहोत है। चकि मथिलीशरण जो आचार्य 
हिवेदी हारा प्रोत्साहित होकर ही कविता क्षेत्र में अवतीर्ण हुए थे और 
उनकी कृपा-वारि से सोंची जाने पर ही उनकी काध्य-चेतना विकसित हुई 
थी अतः उन्होंने चिर-उपेक्षिता उमिला का चरित्र प्रथम बार 'साकेत' शीर्षक 
महाकाव्य में प्रस्तुत किया और उन्हें इस कार्य में आशातीत सफलता भी 
प्राप्त हुई । 


साकेत के सजनकाल में ही कवि का ध्यान काव्य की एक अन्य उपेक्षिता 
यशोधरा पर भी गया जिसकी ओर न तो रवीद्धनाथ ठाकुर की ही दृष्टि 
गयो थी और न आचार्य महावीर प्रसाद द्विविदी की ही। यशोधरा--जिसे 
कि गोपा भी कहते हैं -- गौतम बुद्ध की पत्नो थी और वियोग-व्यथा की 
दृष्टि से तो उसकी बेदना उमिला की अपेक्षा अधिक ममस्पर्शी मानी जायगी 
कारण कि उमिला के लिए तो विरह की अवधि निश्चित थी पर यशोधरा के 
लिए ऐसी कोई बात न थी और न जाने उसे कब तक विरहाग्नि सें जलना 
पड़ता अतः गुप्त जो जसे भावुक कवि के लिए उसकी कथा को काव्य का 
विषय बनाना स्वाभाविक था। संभवतः साफेत-सजन के समय उनकी भावु- 
कता की तृप्ति उमिला के अश्रुओं से नहीं हुई और अब उसी अतृप्ति की 
पूति हेतु उन्होंने बशोधरा-लेखन की ओर ध्यान दिया ! स्वयं कवि ने ही यह 
स्वोकार कर लिया है कि उसकी भावना पर सकेत कौ उमिला ने ऐसा 
प्रभाव डाला कि 'यशोधरा' लिखने के लिए विवश होना पड़ा परन्तु इस 
विवशता के परिणाम स्वरूप हिन्दी-काव्य-जगत को एक सर्वथा अनूठी कृति 
प्राप्त हुई । यहाँ एक महत्वपूर्ण प्रघन यह भी उठता हे कि आखिर यशोघधरा 
उपेक्षिता क्यों रही पर इसके उत्त र-स्वरूप यह कहा जा सकता है कि “इस 
उपेक्षा के दो कारण संभव हैं । प्रथमतः उसने लोक, कुटुम्ब या समाज के 
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कल्याण के लिए कोई ऐसा संस्मरणीय काम न किया जो जाति के साहित्य 
में स्थायी स्थान ग्रहण कर सके । द्वितीयतः यशोधरा में ऐसे गुण होंगे 
जो गौतम के उत्कृष्ट गुणों के सामने उल्लेखनीय प्रमाणित नहीं हुए ।” " 
इस सम्बन्ध सें प्रोण वासुदेव का विचार है कि “हमारी समझ में ये कारण 
पर्याप्त नहीं हैं । भारत आरम्भ से ही एक धर्मपरायण देश रहा है। इस 
बात को सभी जानते हैं कि प्राचीनकाल में बौद्धों और हिन्दुओं में खींचतान 
सदा से चला करती थी | हिंदुओं ने बौद्धों को सदेव नास्तिक कहा । ऐसी 
हालत में कोई हिन्दू कवि नास्तिक साहित्य की रचना करके अपने धर्म और 
जाति को क्‍यों कलंकित करता ? यही कारण हैं कि प्राचोनकाल में बौद्ध 
साहित्य के अधिकांश रचयिता बौद्ध ही होते थे | हिन्दू धर्म के समर्थक कालि- 
दास और भवभूति जसे उदार कवियों ने जब बौद्ध धरम और उसके साहित्य 
के प्रति अपनी अन॒दार दृष्टि रखी तो फिर छोटे छोटे कबियों की बात ही 
क्या ? प्राचीन हिन्दी साहित्य में कवियों में बौद्ध धर्म के प्रति इसी प्रकार 
की अनास्था के भाव ज्यों के त्यों बने रहे । १६वीं शताब्दी तक बौद्ध धर्म में 
अनास्था रखने वालों की बहुत बडी संख्या रही। २०वीं शताब्दी का उदय 
होते ही बौद्ध धर्म और उसके साहित्य का पठन-पाठन तथा अन्वेषण काफी 
गति के साथ होने लगा । इसके साथ ही हिन्दी सें और भारत की अन्य 
प्रान्तीय भाषाओं में डुद्ध विषयक साहित्य की रचना होने लगी । हिन्दी साहित्य 
में गुप्त जी, अन्प इरर्मा, शुक्ल जी तथा प्रसाद जी जसे कवियों मे बुद्ध 
साहित्य की रचना क-ने में सक्रिय रूप से हाथ बँटाया। भारत के एक 
युगान्तरकारी धमममं प्रवतंक महात्मा बुद्ध देव की धर्मपत्नी यशोधरा को प्रकाश 
में लाकर गप्त जी ने अपने हृदय की उदारता और विशालता का परिचय 
दिया है । इसके अतिरिक्त उन्होंने उपेक्षिता यशोधरा का उद्धार फरके 
उसके साथ समुचित न्याय भी किया है ।”* 


कारण चाहे कोई भी हो लेकिन इतना तो अवध्य है कि वह कवियों की 
उदासीनता का दंड अवश्य सहन करती रही जब कि उसका विरह अतुलनोय है 
और जैसा कि एक विचारक का कहना है-- “ राजप्रसाद का उपबन ही जिसके 
लिए वियोग-स्थल बन गया हो तो उसके अश्लुओं को क्‍या सीमा ? राजप्रसाद 
की हर एक वस्तु, अतीत के सुखों की स्मघति, प्रियतम की याद, वियोगाग्नि को 
कितनी प्रबल कर देती होगी, इसकी कल्पना हेतु मानों गुप्त जी की कल्पना 
भी द्रवित होकर कविता बन गयी ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि परशोधरा 

१ काव्य की उपेक्षिता--श्री रामदीन पांडेय (पृष्ठ ३) 

२ विचार और निष्कर्ष--प्रो० वासुदेव (पृष्ठ २२५-२२६) 
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का चित्रांकन करना ही इस काव्य-कृति में उनकी कला का उद्देश्य रहा है 
और स्वयं कवि ने 'शुल्क' के अंतर्गत इसे स्वीकार कर लिया है। साथ हो 
यश्ोवरा' को सजन-प्रेरणाओं सें नारो जाति क्री महत्ता का प्रतिपादन, 
वष्णव भावनाओ को आश्रय देना तथा राजनीतिक गाँधीवाद व साहित्यिक 
रहस्यवाद का प्रभाव आदि बातों की भी गणना की जाती है अतः इन सभी 
दृष्टियों से विचार करने पर हम देखते हैं कि यशोधरा सोहेश्य लिखी गयी 
काव्य-रचना है । 


वस्तुत: किसी भी कृति के कथानक के सम्बन्ध में विचार करते समय 
हम सर्वप्रथम उसके नामकरण व शीषंक को साथंकता पर ही विचार करते 
हैं और यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो शीर्षक देखकर ही बहुत से व्यक्ति 
उस कृति की सुन्दरता का अनुमान लगा लेते हैं। यों तो (2997]68 
3878 का यह कथन '+ ठ009 ॥॥086 |8 वरछ, ४78०रीी०0, दा- 
"वलांए8, 769 वा)वे 8$)]070' कहानियों के ही प्रति कहा गया है लेवि.न 
यह तो साहित्य के किसी भी अंग के प्रति प्रयुक्त हो सकता है और यदि हम 
यह कहें कि शीषंक ही प्रत्येक कृति का आत्म-परिचय पाठकों को देता है तो 
कोई अत्यक्ति न होगी । यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि संस्कृत के 
सुप्रसिद्ध आचार्य विश्वनाथ ने 'साहित्यदर्पण' के घष्ठ परिच्छेद में महाकराव्य 
के तत्वों पर विचार करते समय कहा है कि महाकाव्य का नामकरण कवि 
अथवा कथानक या चरित-नायक के नाम पर होना चाहिए परन्तु कालान्तर 
में यह बंधन सभी महाकवियों को मान्य नहीं रहा तथा देश, काल, भाव आदि 
के नाम पर भी महाकाव्यों का नामकरण किया जाता रहा लेकिन न जाने 
क्यों समीक्षकों ने शीषंक के सम्बन्ध में सामान्य लक्षण निर्धारित नहीं किए । 


यों तो शीषंक का सुन्दर, सोहक और आकष्ंक होना आवश्यक साना 
गया है तथा उसके सम्बन्ध में यह भी कहा जाता है कि उसमें न केवल कृति- 
विशेष का ही कोई उद्देश्य साधन हो अपितु साथ ही विशिष्टता भी अपेक्षित 
है और जिस प्रकार किसी बड़ी दुकान में वातायनों तक को सजाना पड़ता है 
उसी प्रकार शीषंक का भी आकर्षक होना आवद्यक है। शीष॑क के सम्बन्ध 
में एसा कोई नियम नहीं हे कि वह कितने शब्दों का हो । साथ हो वह किसी 
भी कृति के मुस्य पात्र के नाम पर या प्रधान विषय, भाव या रस के आधार 
पर अथवा प्रधान घटना या मुख्य वस्तु अथवा दश्यावलोी के अनुसार रखा 
जा सकता है। केवल इतना ही आवश्यक नहीं है कि शीषंक आकर्षक, रोचक 
और कौतूहल प्रद हो अपितु उसका कृति की कथा-वस्तु या विषय-वस्तु के 
साथ सामंजस्य भी अपेक्षित है अर्थात्‌ शीर्षक एवम्‌ कथा का अन्‍्योन्याश्रित 
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सम्बन्ध आवश्यक है । इस प्रकार किसी भी काव्य-कृति की विषय-वस्तु के 
अनुरूप ही शीषंक रहना चाहिए और शीषंक के अनुसार ही विषय-वस्तु का 
भी प्रसार हो । साथ ही शीषंक ऐसा हो कि उसका सहज अवलोकन करते 
ही पुस्तक पढ़ने की उत्सुकता पाठक के हृदय में उत्पस्त हो लेकिन इसका 
अभिष्राय यह नहीं हे कि कभी भी किसी भी कृति का नामकरण ज्ञासक हो 
अन्यथा इसका परिणाम विपरीत भी हो सकता है और वह पाठकों को 
प्रभावित करने की अपेक्षा उसके सन पर अभीष्ट रूप से प्रभाव डालने 


में असफल ही रहता है अतः शीषेक के चयन में अत्यधिक सावधानी अपे- 
क्षित हे । 

जहाँ तक प्रस्तुत काव्य-कृति के नामकरण का प्रदन है उसका नामकरण 
प्रधान पात्री यशोधरा के नाम पर ही हुआ है क्‍योंकि कवि का मूल उद्देध्य 
यशोधरा का विशद चरित्र-चित्रण प्रस्तुत करना ही रहा है और कवि ने यशोधरा 
के चरित्र-विकास का विश्लेषण कर उसमें स्वाभिमान, त्याग, संतोष, सहन- 


शीलता, श्रद्धा, वात्सल्य, पति-प्रेम आदि गुण बड़ी सफलता के साथ दरसाते 


हुए नारी-जीवन का निचोड़ हो प्रस्तुत कर दिया है-- 
अबला जीवन हाय तुम्हारो यही कहानी । 


अऋऑत-)+---०००»० ५» >»ौ->-+-+-+ 


आचल में हे दूध और आँखों में, पानी ॥ 
स्मरण रहे, श्री रामधारी तिह “दिनकर ने अपने निबन्ध-संग्रह “पंत 
प्रसाद और मेथिलीशरण' में संगहीत “पुनरुत्यान के कवि श्री मेथिलीशरण, 
गुप्त' शीषंक निबन्ध में गुप्त जी को नारी-भावना पर विचार करते हुए 
स्पष्ट कर दिया है कि “पुनरुत्यथान का इन सबसे कहीं गम्भीर प्रवाह बह है 
जो मेथिलीशरण जी की नारियों को देखने की दृष्टि में लक्षित होता है” 'और 
वास्तव में गुप्तजी को नारी-जोबन का विदलेषण प्रस्तुत करने में पूर्ण सफलता 
मिली है। प्रस्तुत काव्य-कृति यशोधरा में भी उन्होंने यशोधरा के माध्यम से 
नारो-जीवन का विश्लेषण हो किया है तथा प्रधान पात्री यशोधरा काव्य को 
उपेक्षिताओं में से है और उसे अंधकार की गहन गुहा से शुञ्नालोक में लाने 
का श्रेय गुप्त जी को हो है। वस्तुतः यशोधरा के चित्रण में नारो-जीवन 
मुखरित हो उठा है क्‍योंकि यशोधरा रोतिकालीन नायिकाओं की भाँति 
रोती बिलखती नहीं अपितु वियोग-व्यथा को सहन करते हुए अपनी वशा पर 
गंभीरता पुर्बंक विचार भी करती है-- 
में अबला, पर थे तो विश्रत वीर-बली थे मेरे। 
में इंद्रियासक्ति पर ! वे कब थे बिषर्यों के चेरे? 


१ पंत, प्रसाद और मंथिलीशरण+--श्री रामधारी सिंह दिनकर 
पिष्ठ हैछ) 








ए्६६ हिन्दौ-फाव्य-मंथन 


सिद्धि मार्ग की बाधा नारी! फिर उसकी क्या गति है ? 
पर उनसे पूछू क्या, जिनको मुझसे आज बिरति है? 
अद्वू-विश्व में व्याप्त शुभाशभ मेरी भी कुछ मति हे, 
में भी नहीं अनाथ, जगत में मेगा भी प्रभु पति है | 
और इतना हो नहीं, उसका यह भी कहना है-- 
जाओ नाथ ! अमृत लाओ तुम, मुभमें मेरा पानी 
चेरी ही में बहुत तुम्हारी मुक्ति तुम्हारी रानी। 
प्रिय तुम तपो, सह भें भरसक, देखूँ बस हे दानी- 
कहाँ तुम्हारी गुशगाथा में मेरी करुण कहानी ? 
तुम्हें अप्सरा-विघ्न न व्यापे यशोघरा कर घारी। 
इस प्रकार यशोधरा के नाम पर ही इस कावध्य-ग्रंथ का नामकरण हुआ हे 
जो उचित ही जान पड़ता है। साथ ही नारी अर्धागिनी होती है लेकिन पुरुष 
उसे स्वेदा हेय इष्टि से देखता आया है और यदि विचारपुर्वक देखा जाए तो 
नारी-विहीन पुरुष-जीवन विकलांग ही है कारणकि दोनों एफ गाड़ी के पहिये के 
समान हैं और दोनों के चरण न केवल सम होते हैं अपितु दोनों एक-दूसरे के 
पुरक भी हैं । च्‌ कि इस काव्य-कृति में यशोधरा की महत्ता पर ही विस्तारपूर्वक 
प्रकाश डाला गया है तथा पाठक भी उसी के चरित्र से प्रभावित होता है अतः 
इस दृष्टि से भी यशोधरा नाम साथंक है । साथ ही युग-धर्म की भावना भी 
इस नामकरण के पीछे विद्यमान है क्योंकि कवि ने युग-युग से उपेक्षित एक नारी 
पात्र का चित्रण किया हे और चकि साहित्यकार की कृति समाज का दपंण 
होती है अतः सामाजिक कवि होने के नाते यशोधरा को महत्व देना आवश्यक 
है। इस प्रकार हम देखते हैं कि सभी दष्टियों से विचार करने पर स्पष्ट हो 
जाता है कि प्रस्तुत काव्य-कृति का नामकरण सार्थक और उपयुक्त है । 
इसमें कोई संदेह नहीं कि यशोधरा एक चरित्र-प्रधान काव्य हो है" और 
कवि फी इष्टि मूलतः यशोधरा पर ही केन्द्रित रही दे तथा इसमें हम 


१ “यशोधरा की कथावस्तु स्थल विवरणात्मकता के साथ विन्यरस्त नहीं 
की गई | इसमें सूक्ष्म मनोगतियों क। आकलन-मात्र हुआ । यह एक संक्षिप्त 
भाव-कथा है, जिसकी रचना वस्तु-व्यंजना को गौण बनाकर की गई। भाब- 
व्यंजता और-शील निरूपण ही उदिष्ट वस्तुएँ है। आशय यह है कि 'यशोधरा' 
वर्णनात्नक खंड-कांव्य नहीं है। वह चरित्र-प्रधान रचना है और भावाभि- 
ब्यंजना पद्धति में रची गई है ।” 

-मंथिलीशरण गुप्त : व्यक्ति और काव्य - डॉ० कमलाकांत पाठक 


(पृष्ठ ३१०) 


गुप्त जी की यशीधरा : सजन-प्ररणा और कथा-सौन्दयें १६७ 


महात्मा ब॒ृद्ध के जीवन की घटनाओं की अपेक्षा यशोधरा के महान व्यक्लित्व 
की ही झाँकी पाते हैं । वस्तुतः गौतम बुद्ध तो नाममात्र के ही लिए इस कृति में 
आये हैं ओर आदि से अंत तक यशोध रा ही चित्रपटल पर अंकित रही है तथा 
अन्य सभी पात्रों का प्रत्यक्ष -अप्रत्यक्ष सम्बन्ध भी उसी से है । साथ ही यशोधरा 
के चरित्र को प्रस्तुत करना ही कवि का प्रमुख उद्देष्य होने के कारण प्रासं- 
गिक कथाओं को भी इस काव्य सें स्थान नहीं दिया गया । साकेत की उमिला 
तो विगत घटनाओं की स्मति भी करती है जिससे कि कथा है श्र जोड़ने में 
सहायता भी मिल जाती है लेकिन यशोधरा के साथ यह बात नहीं हे और वह 
तो अपनी विरह-व्यथा या फिर मात्त भावना से ही सम्पूर्ण कृति को आलोकित 
करती रही है। संभवतः यही कारण है कि समीक्षकों ने कथा-पोजना की 
दृष्टि के इस काव्य-कृति को नितांत असफल मान लिया है और एसे भी 
विचारक हैं जो निस्संकोच यह निर्णय व्यक्त कर देते हैं कि ““कथानक की 
दृष्टि से इस काव्य का कोई विशेष महत्व नहीं है” लेकिन वास्तव में यह मत 
युक्तिसंग्त नहीं हे । स्मरण रहे, यशोधरा प्रबंध-काव्य नहों है जो कि उसमें 
पात्र-विशेष के जीवनकाल का फ्रमबद्ध विस्तृत इतिहास मिलता हो या फिर 
उसके जीवन के किसी अंग-विशेष की पूर्ण वर्णनात्मक गाथा ही दी गयी हो । 
यों तो कवि ने स्वयं स्वीकार कर लिया है कि “भगवान बुद्ध और उनके 
अमृत-तत्त्व की चर्चा तो दूर की बात है, राहुल-जननी के दो चार आँसू ही तुम्हें 
इसमें मिल जायें तो बहुत समझना और उनका श्रेय भी 'साकेत' की उमिला 
देवी को हे, जिन्होंने कृपापुबंक कपिलवस्तु के राजोपवन को ओर मुझे संकेत 
किया है ।” अतः इससे स्पष्ट हो जाता हे कि उपेक्षिता यशोधरा का उद्धार 
करना ही कवि का मूल उद्देश्य था और साकेत की उमला की भांति वे 
यशोधरा के विरह-वर्णन को ही अपने काव्य-ग्रंथ में विशेष महत्वपुर्ण स्थान 
देना चाहते थे पर जहाँ कि साकेत में राम-कथा साथ-साथ चलती रही हे वहाँ 
यशोध रा का कवि यशोधरा तक ही सीमित रहा है । 


यों तो कवि ने अपनी काव्य कृति में “'कथा-सृत्र! शीषंक से 
यशोधरा की आधारवस्तु को स्वयं ही लिख दिया है"! और उसका 
अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि गौतम बुद्ध की इस 

१ देखिए--- 

“कपिलवस्तु के महाराज शुद्धोदन के पुत्र रूप में भगवान बुद्धदेव का 
अवतार हुआ था । उनकी जननी मायादेवी उन्हें जन्म देकर ही मानो कृत- 


कृत्य होकर मुक्ति था गई । शुद्धोदन की दूसरी रानी नन्द-जननी महाप्रजा- 
बती ने उनका लालन-पालन किया। 


श्श्द हिन्दी -काव्य-मंथन 


कथा में महाकाव्य के अनेझ तत्त्व विद्यमान हैं तथा महाभिनिष्क्रमण 
य मार-विजय आदि प्रसंगों को लेकर कवि के लिए कल्पना एवम्‌ कला को 


उनका नाम सिद्धार्थ और गौतम भी था। सिद्धि-लाभ करके वे बुद्ध 
कहलाये | सुगत, तथागत और अमिताभ आदि भी उनके अनेक नाम हैं । 

बाल्यकाल से ही उनमें वीतराग के लक्षण प्रकट होने लगे थे। शिक्षा 
प्राप्त करने पर उनकी और भी वृद्धि हुई | शुद्धोदन को चिन्ता हुई और उन्हें 
संम्तारी बनाने के लिये उन्होंने उनका ब्याह कर देना ही ठीक समझा | खोज 
और परोक्षा करने पर देवदरह की राजकुम'री यशोधरा ही, जिसे गोपा भी 
कहते हैं, उनकी वध बनने योग्य सिद्ध हुई । 

यशोधरा के पिता महाराज दण्डपाणि ने सम्बन्ध स्वीकार करने के पहले 
वर की विद्या-बुद्धि के साथ उनके बल-वीये की भी परीक्षा लेनी चाही। 
सिद्धाथ ने शास्त्र-शिक्षा के साथ ही साथ शस्त्र-शिक्षा भी ग्रहण की थी । 
परन्तु शास्त्र की ओर ही पुत्र का मनोयोग समझकर पिता को कुछ चिन्ता 
हुई। तथापि कुमार सब परीक्षाओं में अनायास ही उत्तीर्ण हो गये । 'टूटत 
ही धनु भयेहु विवाह! के अनुसार यशोधरा के साथ उनका विवाह हो गया । 

पिता ने उनके लिये एंसा प्रासाद बनवाया था जिसमें सभी ऋतुओं के 
योग्य सुख के साधन एकत्र थे। किसी राग-रंग और आमोद-प्रमोद की कमी 
न थी । परन्तु भगवान तो इसके लिये अवतीर्ण नहीं हुए थे | पिता का प्रबन्ध 
था कि जो कुछ स्वस्थ, शोभन और सजीव हो 3सी पर उनकी दृष्टि पड़े | 
परन्तु एक दिन एक रोगी को, दूसरे दिन एक वृद्ध को और तीसर दिन एक 
मृतक को देखकर, संसार की इस गति पर गौतम को बड़ी ग्लानि एवं करुणा 
आई और उन्होने इसका उपाय खोजने के लिये एक दिन अपना घर छोड़ 
दिया । उनके इस प्रयाण को महाभिनिष्क्रमण कहते हैं । 

तब तक उनके एक पुत्र भी हो चुका था | उसका नाम था राहुल । अभी 
उसके जन्म का उत्सव भी पूरा न हुआ था कि कपिलवस्तु में उनके गृह-त्याग 
का शोक छा गया । 


रात को अपने सेवक छुन्दक के साथ कन्थक नामक अदृव पर चढ़कर वे 
चल दिये । 


जिस प्रकार रुग्ण, वृद्ध और मृतक को देखकर वे वितित हुए थे उसी 
प्रकार एक दिन एक तेजस्वी सन्‍्यासी को देखकर उन्हें सनन्‍्तोष भी हुआ था | 
अपने राज्य की सीमा पर पहुँचकर उन्होंने राजकीय वंश-भूषा छोड़कर 
सन्‍्यास धारण कर लिया और रोते हुए छुन्दक को कपिलवस्तु लौटा दिया | 
सबके लिये उनका यही संदेश था कि में सिद्धि-लाभ करके लौटंंगा । 
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उड़ान के अच्छे अवसर प्राप्त हुए हैं परन्तु यशोधरा। का कवि इस व्यामोह में 
नहीं पड़ा ओर इसका कारण यही था हि वह उपेक्षिता यशोधरा का चित्रण 


सिद्धार्थ वैशाली और राजगह में विद्वानों का सत्संग करते हुए गयाजी 
पहुँचे । राजगृह के राजा विम्बसार ने उन्हें अपने राज्य का अधिकार तक 
देकर रोकना चाहा, परन्तु वे तो स्वयं अपना राज्य छोड़कर आये थे | हाँ 
सिद्धि-लाभ करके विम्बसार को दशशन देना उन्होंने स्वीकार कर लिया | 

राजगृह से पाँच ब्रह्मचारी भी तप करने के लिये उनके साथ हो लिये 
थे, जो पंचभद्रवर्गीय के नाम से प्रसिद्ध हैं । 

निरंजना नदी के तीर पर गौतम ने तपस्या आरम्भ कर दी। बरसों तक 
वे कठोर साधना करते रहे परन्तु सिद्धि का समय अभी नहीं आया था। 

उनका विगलित-वस्त्र शरीर आतप, वर्षा, शीत और क्षुधा के कारण 
ऐसा अवश और जड़ हो गया कि चलना-फिरना तो दूर, उनमें हिलने-डुलने 
की भी शक्ति न रह गई । विचार करने पर उन्हें यह मार्ग उपयुक्त सा जान 
पड़ा और उन्होंने मिताहार करना स्वीकार करके योग-साधन करना उचित 
समझा | किन्तु उनके साथी पाँचों भिक्षुकों ने उन्हें तपो भ्रष्ट समझकर उनका 
साथ छोड़ दिया । 

गौतम ने उनकी निन्‍्दा पर दुष्टिपात भी नहीं किया। वे निन्दास्तुति 
से ऊपर उठ चुके थे, परन्तु निबंलता के कारण वे भिक्षा करने के लिये भी 
ने जा सकते थे । इधर उनके शरोर पर वस्त्र भी न था। उसकी उन्हें आव- 
दयकता भी न थी। परन्तु लोक में भिक्षा करने के लिये जाने पर लोक की 
मर्यादा का विचार वे कसे छोड़ते ? 

किसी प्रकार खिसक कर पास के इमशान से एक वस्त्र उन्होंने प्राप्त 
किया और उसे धारण कर लिया । 

गाँव की कुछ लड़कियाँ उन्हें कुछ आहार दे जाती थीं। उसीसे उनमें 
चलने-फिरने को शवित आ गई | सुजाता नाम को एक स्त्रीने उन्हें बड़ी 
सुस्वादु खीर भेंट की थी । उसे खाकर कहते हैं, भगवान बहुत तृप्त हुए थे । 

एक दिन निरंजना नदी को पार कर उन्होंने एकान्त में एक अद्वत्थ 
वृक्ष देखा । वह स्थान उन्हें समाधि के लिये बहुत उपयुक्त जान पड़ा ॥ अंत 
में वही वृक्ष ब्रोधिवृक्ष कहलाया और वही समाधि में निर्वाण का तत्त्व उनको 
दृष्टिगोचर हुभा । 

इसके पहले स्वयं मार (कामदेव) ने उन्हें उप्त मा्गं से विरत करता 
चाहा। क्योंकि बह विषयों का विरोधो मार्ग था। सुन्दरी अप्सराएँ उनके 
सामने प्रकट हुई । परन्तु वे ऐसे ऋषि-मुनि न थे जो डिग जाते । 
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करना चाहता था । साथ ही इस काव्य-कृति की शली सुरसागर को भाँति 
गोतात्मक प्रबंध-काव्य की शली होते हुए भी वह उनकी एक अन्य काव्य 
कृति द्वापर के ही बहुत कुछ अनुरूप है। इस प्रकार हम देखते हैं कि यशोधरा 
में एक एक पात्र सम्मुख आता है और वह गीतों के रूप में आत्माभिव्यक्ति 
करता है तथा इस तरह कुछ शोड़े से पातन्नों को लेकर ही कथानक का निर्माण 
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मार ने लुभाने की ही चेष्टा नहीं की, उन्हें डराया-धमकाया भी । कितनी 
ही विभोषिकाएं उनके सामने आई, परन्तु व अटल रहे। 

स्वयं जीवन्मुक्त होकर भगवान ने जीवपमात्र के लिये मुक्ति का मार्ग खोल 
दिया । कमंकांड के आडम्बर की अपेक्षा सदाचार को उन्होंने , प्रधानता दी 
और यज्ञों के नाम से होने वाली जीवहिसा का घोर विरोध किया । 

जो पाँच भिक्ष उनका साथ छोड़कर चले गये थे उन्हीं को सबसे पहले 
भगवान के उपदेश सुनने का सौभाग्य प्राप्त हुआ । संसार भर में जिसकी धूम 
मच गई, काशो के समीप सारनाथ में ही आरम्भ में, उस धमंचक्र का 
प्रवतेन हुआ । वे भिक्ष उन दिनों वहीं थे । 

रोहिणी नदी के तोर पर कपिलवस्तु में भी यह समाचार कंसे न पहुंचता ? 
शुद्धोदन ने बुद्धेवेव को बुलाने के लिये दूत भेजे । परन्तु जो-जो उन्हें लेने के 
लिये गये थे वे सब उनके दर्शन और उपदेश से स्वयं संसार त्यागी होकर 
उनके संघ में दीक्षित हो गये । अंत में शुद्धोदन ने अपने मंत्रि-पुत्र को जो 
सिद्धार्थ का बाल्यसखा था, उन्हें लेने के लिये भेजा । वह भी भगवान के संघ 
में प्रविष्ट हो गया परन्तु शुद्धोदन से प्रतिज्ञा कर आया था, इरालिए भगवान 
को उनका स्मरण दिलाना न भुला । 

भगवान कपिलवस्तु पधारे। रात को वे नगर के बाहर उद्यान में रहे । 
सबेरे नियमानुसार भिक्षा के लिये निकले । इस समाचार से वहाँ हलचल 
मच गई। यशोधरा को बड़ा परिताप हुआ। शुद्धोदन ने खेदपूर्वक उनसे 
कहा--क्या यही हमारे कुल की परिपाटी है ?” भगवान्‌ ने कहा--“नहीं, 
यह बुद्ध-कुल की परिपाटी है ? 

भगवात्‌ राजप्रासाद में पधारे। सबने उनका उचित स्वागत-समादर 
किया । परन्तु यशोधरा उस समारोह में सम्मिलित न हुई। उससे कहा गया 
तो उसने यही कहा - भगवान की मुझ पर कृपा होगी तो वे स्वयं ही मेरे 
समीप पधारेंगे ।” अन्त में भगवान्‌ ही उसके निकट * ये और उस समय भी 
इस महीयसी महिला ने उन्हें राहुल का दान देकर अपने महूात्याग का 
परिचय दिया । 





“यशोधरा : मंथिलीशरण गुप्त (पृ० ६-१० ) 
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हुआ है। काव्य की प्रधान पात्री यश्ोधरा और राहुल-जननी के +।म से बार 
बार आती है | संभवतः उसके हवध चरित्र के कारण ही कवि को यह योजना 
करनी पड़ी हे ओर हम देखते हैं कि जहाँ घविरहिणी यशोधरा का एकांतिक 
चित्रण हुआ है वहाँ तो वह यशोधरा हो है लेकिन जहाँ वह करुणा की प्रति- 
मूति राहुल की माता के रूप में अंकित हुई हे वहां वह राहुल-भननी कही 
गयी है ।" इसके अतिरिक्त सिद्धार्थ, महाभिनिष्क्रमण, यशोधरा, नंद, महा- 
प्रजावती, श॒ुद्धोदन, पुरजन ओर छंदक गौतम बुद्ध के गृहत्याग से सम्बन्धित 
हैं अतः उनके मुख से कथा का पुवभाग ही कहलाया गया हे । 
इस प्रकार यशोधरा सें कवि ने ऐतिहासिक कथा के रमणीय अंशों को 
ही अपनाया है लेकिन उसने कहीं भी अवांछुनीय प्रसंगों की योजना नहीं की 
और न कहीं अनंतिकता ही आने दी है। साथ ही इस काव्यग्रंथ की 
कथा-वस्तु पर विचार करते समय हमारे लिए यह आवश्यक हो जाता है कि 
हम यशोधरा के अध्यायों का विइलेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत करें और हम 


>> क-त33*-> «मनन कननन-य-ननमननन- ननाकीगा+.क्‍*:4%० 


१ “यशोधरा शीषंक काव्यांश के प्रगीतों में नायिका की उस मनस्थिति 
का चित्रण हुआ है जिसमें वह यह निदचय नहीं कर पाई है कि वह संबोधि 
का किस भाँति स्वागत करे ? यथा--- 

देकर क्या पारऊंगी मैं तुम्हें कही मेरे, देव, 
लेकर क्या सम्मुख तुम्हारे अहो, आऊंगी ? 
मानस में रस है परन्तु उसमें है क्षार 
बस में यही है बस आँखें भर लाऊंगी।। 
वर्ष तुम उद्धव समान यदि काये यहाँ, 
एक नवता-सी मैं उसी में फब जाऊंगी। 
मेरे प्रतिपाल, तुम प्रलय. समान आये, 


तो भी मैं तुम्हीं में हाल बेला-सी विलाऊंगी । 
राहुलजननी शीषेक काव्यांश में माता और पुत्र ने अपनी चरम प्रतीक्षा 
और आसन्‍्न मिलन की मनस्थिति अभिव्यंजित की है ।”' 
--मं जिली॥रण गुप्त : व्यक्ति और काव्य--डाँ० कमलाककांत पाठक 
(पृष्ठ ३१७) 
२ “कथा का पूर्वाद्धं चिर-विश्ुत एवं इतिहास-प्रसिद्ध है पर उत्तराद्धं 
कवि की अपनी उवंर कल्पना की सृष्टि है। इस प्रकार साहित्य के उपेक्षित 
पात्र यशोधरा का पुरस्करण हुआ है। किन्तु यहाँ पर यह भी स्मरणीय है 
कि यशोधरा को चरित्र-सजंना के साथ साथ बीद्ध सिद्धान्तों का खंडन करके 
वष्णव विद्वासों का संस्थापन अथवा मंडन भी निदिचित रूप से कवि का 
उद्देश्य रहा है, ठीक उसी तरह ज॑से कि साकेत के निर्माण में उमिला की 
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देखते हैं कि उसमें 'मंगलाचरण' के अतिरिक्त सिद्धार्थ, महाभिनिष्क्रमण, 
यशोधरा, नंद, महाप्रजावतो, शुद्धीदन, पुरजन, छंदक, यशोध रा, राहुल- 
जननी, यशोध रा, राहुल-जननो, यशोध रा, राहुल-जननो, संधान, यशोधरा, 
राहुल-जननी, यशोध रा तथा बुद्ध देव नामक उनन्‍नीस अध्याय हैं ओर इन्हीं 
अध्यायों में विकसित होती हुई कथा अंत में सम्पुर्णता को प्राप्त करती है । 
'मंगलाचरण' में कवि ने इष्टदेव राम की वंदना करने के पदचात 
गौतम ब॒द्ध से भक्ति प्रदान करने की प्रार्थना की है और वह मुक्तति की 
अपेक्षा भक्ति की हो याचना करता हैः-- 
राम तुम्हारे इसो धाम में. 
नाम - रूप - गुण - लीला - लाभ ; 
इसी देश में हमें जन्म दो, 
लो, प्रणाम दे नीरज नाभ । 
घन्य हमारा भूमि - भार भी, 
जिससें तुम अवतार घरो ; 
भुक्ति - मुक्ति माँगें क्या तुमसे, 
हमें भक्ति दो, ओ अमिताभ । 
इस “मंगलाचरण' के पदचात 'सिद्धार्थ ज्रामक अध्याय से कथा आरंभ 
हो जाती है ओर इस पहले अध्याय में ही हम सिद्धार्थ को संसार के रोग, 
शोक, जरा, रृत्यु आदि के विषय में चितन करते हुए देखते हैं और कथा- 
रम्भ में हो उनकी चिन्तनशीलता स्पष्ट दीख पड़ती हैः-- 
प्रूम रहा है कंसा चक्र । 
वह नवनीत कहाँ जाता है, रह जाता है तक्र ॥ 
पिसो, पड़े हो इसमें जब तक, 
क्या अंतर आया है अब तक 
सहे अंततोगत्वा कब तक-- 
हम इसकी गति बवक्र ? 
घूम रहा है कंसा चक्र । 
इस प्रकार की आंतरिक जिज्ञासा के पह्चात सिद्धार्थ सोचते हैं कि 
क्या उनकी रूपबती पत्नी यशोधरा भी व॒ुद्ध हो जाएगी ओर जिम्न उपवन 


परिकल्पना के साथ-साथ राम-काव्य का प्रणयन भी उसका ध्येय रहा है । 


_कथानक अत्यन्त सरस, घजीव एवं रोचक है।” 


--मं थिलीकज्षरण गप्त $ कवि और भारतीय संस्कृति के ओऑख्याता--- 
डॉ० उमाकांत (पृष्ठ ३६) 
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को वह आज हरा भरा देख रहे हैं वह भी सूख जायगा ।' व्यक्रिगत सुख- 
वभव के साधनों को बहु अब व्यर्थ समसते हे और उनका कहना है कि यौवन 
तथा जीवन अभी कुछ तो अस्थायी ही है * अतः अब वह स्वयं अपने आपसे 
कहते हें:-- 
कपिल भूमि - भागी, क्या तेरा 
यही परम पुरुषा्थ हाय । 
खाय-पिये, वरु जिये-मरे तू, 
यों-ही फिर-फिर आय-जाय ॥ 
अरे योग के अधिकारी, कह, 
यही तुमे क्‍या योग्य हाय । 
भोग-भोग कर मरे रोग में, 
बल वियोग ही हाथ आय॥ 
सोच दिमालय के अधिवासी, 
यह लऊज्जा की बात हाय । 
अपने आप तपे तापों से, 
तू न तनिक भी शांति पाय ॥ 
और स्वयं के लिए वह यही सोचते हैं: -- 
अमृतपुत्र, उठ कुछ उपाय कर, 
चल, चुप हार न बेठ हाय । 
खोज रहा है क्या सहाय तू ९ 
मेट आप हो अतराय ॥ 
तथा अंत में यही निःचय करते हैं: -- 
पड़ी गह तू मेरी भव भुक्ति । 
मुक्ति हँतु जाता हूँ यह में, मुक्ति, मुक्ति बस मुक्ति 
सेरा मानस-हंस सुनेगा और कौनसी युक्ति ९ 
मुक्ताफल निह॑न्द्र चनेगा, चुन ले कोई शुक्ति ॥ 
१ देखी मैंने आज जरा? 
हो जावेगी कया ऐसी ही मेरी यशोधरा * 
हाय मिलेगा मिट्टी में वह वर्ण-सुबवर्ण खरा ? 
सूख्त जायगा मेरा उपवन, जो है आज हरा । 
२ मरने को जग जीता है । 
रिंसता है जो रंक्ष-पृर्ण घट, 
भरा हुआ भी रीता है। 


३०४ 


'महाभिनिष्क्रमण' शीर्षक दूसरे अध्याय में सिद्धार्थ जगत की अनित्यता 
पर विचार करते हुए व्याकुल से हो जाते हें! और सांसरिक ऐषणाओं 


हिन्दी -काव्य-मंथन 


में लिप्त रहने के कारण उनका मन उन्हें स्वयं घिक्हारता हे* 


! 


व्व्््त तन जज “+तमतमत>5 


यह भी पता नहीं, कब किसको, 
समय कहाँ आ बीता है ! 
विष का ही परिणाम निकलता, 
कोई रस क्या पीता है ? 
रख अब अपना यह स्वष्न जाल, 
निष्फल मेरे उपर न डाल । 
मैं जागरूक हूँ, ले संभाल-- 
निज राज-पाट, धन धरणि, धाम । 
ओ क्षण भंगुर भव, राम राम ॥ 


रहने दे वैभव यशःशोभ, 

जब्र हमीं नहीं, क्या कीति लोभ । 

तू क्षम्य, करू क्यों हाय क्षोभ-- 
थम, थम, अपने को आप थाम ॥ 
ओ क्षण भंगुर भव राम राम ॥। 


रूपाश्रप तेरा तरुण गात्र, 

कह, वह कब तक है प्राण-पात्र १ 

भीतर भीषण कंकाल मात्र । 
बाहर बाहर हैं टोम-टाम । 
ओ क्षण भंग्रुर भव, राम राम ॥ 

प्रच्छन्न रोग हैं, प्रकट भोग, 

संयोग मात्र भावी वियोग । 

हा लोभ - मोह में लीन लोग ; 
भूले हैं अपना अपरिणाम । 
ओ क्षण भंगुर भव राम राम॥ 


यह आदर - शुष्क, यह उष्ण - शीत, 

यह वत्तंमान, यह त्‌ व्यतीत । 

तेरा भविष्य कया मृत्यु - भीत । 
पाया क्‍या तूने घूम -घाम ? 
ओ क्षण भंगुर भव राम-राम । 
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तथा वे अपने कत्तंव्य का निएचय कर लेते हैं।' सिद्धार्थ अपनी पत्नी 
गोपा-यशोधरा-और राहुल को अंतिम बार देखते हैं तथा पत्नी को जगाने 
ओऔर उससे अनुमति प्राप्त करने का विचार छोड़ छंदक द्वारा कंथक 


१ इस मध्य निशा में ओ अभाग, 
तुझको तेरे ही अर्थ त्याग 
जाता हूँ मैं वह वीतराग, 
दयनीय, ठहर तू क्षीण क्षाम । 
ओ क्षणभंगुर भव राम राम |॥। 
>८ >< २ 
है ओक, न कर तू रोक-टोक, 
पथ देख रहा है आत्तलोक 
मेट मैं उसका दुःख - शोक, 
बस, लक्ष्य यही मेरा ललाम । 
ओ क्षणभंगुर भव राम राम ॥। 
मैं त्रिविध- दुःख - विनिवृत्ति - हेतु, 
बाँध्‌ अपना पुरुषार्थ - सेतु ; 
सवंत्र उड़े कल्याणग--केतु । 
तब है मेरा सिद्धाथ नाम ॥ 
ओ क्षणभंगुर भव राम राम ॥ 
५८ >< >८ 
तब जन्मभूमि तेरा महत्त्व, 
जब मैं ले आऊ अमृत-तत्त्व 
यदि पा न सके तू सत्य सत्त्व, 
तो सत्य कहाँ, भ्रम और भ्राम | 
ओ क्षणभंगुर भव राम राम ॥ 
२ आये गोपे, तेरी गोद पूर्ण, 
तू हास-विलास-विनोद-पृर्ण । 
अब गोतम भी हो मोद-पूर्ण । 
क्या अपना विधि है आज वाम ? 
ओ क्षणभंगुर भव राम राम ॥ 
क्या तुम्हें जगाऊं एक बार ! 
पर हैं अब भी शभ्रप्राप्त सार ; 
सो अभी स्वप्न ही तू निहार , 


३०६ हिन्दी -काव्य-मंथन 


अद्व मेंगवा कर रात्रि के समय विश्व-कल्याण-हेतु निकल पड़ते हैं । 
'शोधरा' शीर्षक तीसरे अध्याय में वियोगिनी गोपा प्रारंभ में अपनी 
सखी से स्वप्न में प्रिय-वियोग की घटना का उल्लेख कर! अपने विगत 
जीवन की स्मतियों तथा पति के बिना कुछ कहे-सुने गह-त्याग करने पर 
रुदन करती है । वह कहती है कि उसे पहले ही यह भय था कि कहीं 
उसके प्रियतम सनन्‍्यास न ग्रहण कर लें परन्तु वह-सिद्धाथं--हमेशा उसे 
बातों में बहुला लिया करते 4१ लेकिन आज वही शंका सत्य हुई । यशोधरा 
का कहना हे--- ह 
सिद्धि हेतु स्वामी गये यह गोरव की बात । 
पर चोरी चोरी गये, यही बड़ा व्याधात ॥ 
उसे अपने पति के गह॒त्याग का दुःख नहीं है क्योंकि बह तो किसी 
उद्देश्य विशेष से ही बन गये हैं पर उसे बेदना केवल इस बात की है 
कि उसके स्वामी ने उसे पुर्णतः पहचाना नहीं तथा उसे अपनी पथ-बाधा 
ही समझा:-- 
सब, वे मुकसे कह कर जाते, 
कह तो कया मुझको वे अपनो पथ - बाधा ही पाते ९ 
मुझको बहुत उन्होंने माना, 
फिर भी क्‍या पूरा पहचाना ? 
मेंने मुख्य उसी को जाना, 
जो बे मन में लाते। 
सखि, ये मुझसे कह कर जाते । 
है शुभे, रवेत के साथ श्याम । 
ओ क्षण भंगुर भव, राम राम ॥ 
१ नाथ कहाँ जाते हो ! 
अब भी यह अंधकार छाया है। 
हा ! जंग कर क्‍या पाया, 
मेंने वह स्वप्न भी गँवाया है ! 
२ आली, वही बात हुई, भय जिसका था मुझे, 
मानती हूँ उनको गहन-वन-गामी मैं ; 
ध्यान मग्न देख उन्हें एक दिन मैंने कहा--- 
क्यों जी प्राणवल्लभ कहूँ या तुम्हें स्वामी मैं ? 
चौंक, कुछ लज्जित से बोले हँस आय॑पुत्र-- 
योगेश्वर क्‍यों न होऊ', गोपेश्वर नामी मैं। 
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यशोधरा का कहना है कि भारतीय नारियाँ तो स्वयं ही क्षात्रधमं का 
निर्वाह करने के हेतु अपने पति को अस्त्र-शस्त्रों से सुसज्जित कर युद्ध के लिए 
सह विदा कर देती थीं अतः फिर सिद्धि-प्राप्त के हेतु बन जाते समय वह 
अपने पति को केसे रोक सकती थी।” यज्ञोधरा को स्वयं अपने पति 
को विदा करने का अवसर न मिला अतः उसे इसी बात का विशेष 
दुःख है* और अपनी तत्कालीन शारीरिक दशा का वर्णन करते हुऐ वह कहती 
है कि उसके पति सिद्धार्थ ने बन जाकर उचित ही किया और बे सुख के 
साथ सिद्धि प्राप्त करें तथा कभी भी उसके दुख से पोड़ित न हों-- 


नयन उन्हें हैं निष्ठुर कहते, 
पर इनमें जो आँसू बहते, 
सदय हृदय वे केसे सहते ? 
गये तरस ही खाते। 
सखि, थे मुझसे कह कर जाते। 
जायें, सिद्धि पावें वे, सुख से, 
दुखी न हों इस जन के दुख से, 
उपालस्भ दूँ में किस मुख से ९ 
आज अधिक वे भाते। 
सखि, वे मुझसे कह कर जाते | 
अंत में यशोधरा यह निश्चय कर कि हा ! गषिता तुम्हारी मोन 
रहूँगी, सहूँगी में! अपनी इस वियोग जन्य पीड़ा को स्वयं ही सहन फरने का 
निशचय करती हे । 





किन्तु चिन्ता छोड़ो, किसी अन्य का विचार करू , 
तो हूँ जार पीछे, प्रिये ! पहले हूँ कामी मैं ॥ 

१ स्वयं सुसज्जित करके क्षण में 
प्रियतम को, प्राणों के पण में 
हमीं भेज देती हैं रण में-- 

क्षात्र-धर्म के नाते। 

सखि वे मुझसे कहकर जाते। 
२ हआ न यह भी भाग्य अभागा 
किस पर घिफल गव॑ अब जागा ? 
“जिसने अपनाया था, त्यागा। 

रहे स्मरण हो आते ! 

संखि वे मुझसे कहकर जाते। 


शैण्८ छिन्दी-काव्य-संयन 


मंद शीर्षक' चौथे अध्याय में सिद्धार्थ के अनुज नंद शोक करते हुए 
दिल्लाईं देते हें ओर वह सिद्धार्थ के इस प्रकार गह-त्याग करने को अपने आप 
वर अत्याचार ही समझते हैं तथा कहते हैं--- 
राज्य तुम्हारा प्राप्य, मुझे ही था तप का अधिकार। 
'हाप्रजावती' जशीषंक पाँचवें अध्याय में महाप्रजावती जिन्होंने कि 
सिद्धार्थ का पालन पोषण किया था चितातुर दीख पड़ती हैं-- 
मेने दूध पिलाकर पाला। 
सोती छोड़ गया पर मुभकों वह मेरा मतवाला ९ 
कहाँ न जाने वह भटकेगा, 
किस भाड़ी में जा श्रटकेगा 
हाय उसे काँटा खटकेगा, 


के 


वह है भोज्ना भाला। 
मेंने दूध पिलाकर पाला। 
'शुद्धोदन' शीषंक छठे अध्याय सें पिता शुद्धादन भी चितामग्न दीख पड़ते 
हैं तथा अपना दुःख प्रकट करते हुए वह सोचते है कि उन्होंने अपने पुत्र को 
बीतरागी बनने से रोकने के लिए न जाने कितने उपाय किए पर वह गह- 
त्याग कर चला हो गया ।' अपनी पुत्र-वधू यशोधरा से चरों द्वारा उसे 
खोजने की बात कहते हैं* लेकिन वह त्यागमूरत इसे धर्म-विरुद्ध समझती है 
और उनसे यही कहती है-- 
डनकी सफलता मनाओ तात, मन से। 
सिद्धि लाभ करके वे लौटे शीघ्र बन से । 
तब स्वयं नंद भी यही कहते हें--- 
तू हे सती मान्य रहे इच्छा तुझे पति को । 
में हूँ पिता, चिन्ता, मुझे पुत्र को प्रगति की। 


१ मेने उसके अथे यह, रूपक रचा विशाल, 
किन्तु भरो खाली गई, उलट गया वह ताल, 


चला गया रे चला गया ! 
२८ >८ >८ 
उसे फूल-सा रक्‍खा पाल, 
गया गंध-सा वह इस काल। 
यह विष-फल , काँटे सा साल, 
फूला गया रं, फल गया ! 
चला गया रे, चला गया ! 
२ तू बया कहती है बहू, पाऊँ में जहाँ कहीं, 
चतुर चरों को भेज खोज भी उसे नहीं । 


"या अमन 3कन- 4 2र- >ककक 
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'पुरजन” शीर्षक सातवें अध्याय में पुरवासी दुखी होते हैं" और उधर 
छंदक भी कंथक के साथ लौट आता है तथा आठवें अध्याय में छंदक सिद्धार्थ 
का समाचार सुनाते हुए कहता है कि किस प्रकार उन्होंने अपने केश काटकर 
सन्‍्यासी का वेश ग्रहण किया तथा यही संदेश सबके लिए भिजवाया 
है कि-- 

करे न कोई मेरी चिन्ता, नहीं मुझे भय लेश, 

सिद्धि लाभ करके में फिर भी लौदंगा निज देश । 

सह सकता में नहीं किसी का जन्म-जन्म का क्लेश । 

तुम अपने हो जीव मात्र का हित मेरा डद्देश । 
नवें अध्याय में यशोधरा भी स्वयं अपने स्वामी का अनुसरण करती है ओर 
सन्‍्यासियों का सादावेश धारण कर रवबय॑ अपने सिर के बाल काट डालती 
है ।* तीसरे अध्याय की भाँति इसमें भी सरसता व करुणा की तोत्र मन्दा- 
किनी प्रवाहित हो रही है और एक ओर तो यशोघरा बिलाप करते हुए 

कहती हे-- 
मिला न हा ! इतना भी योग, 


हें ५ में हँस लेती तुझे वियोग ! 
देती उन्हें विदा मेँ गाकर, 


भार भेलती गौरव पाकर, 
यह नि:श्वास न उठता हा कर । 
बनता मेरा राग न रोग। 
मिला न ही इतना भी योग ! 
और दूसरी ओर उसे अपना कर्तव्य भी याद आ जाता हे-- 
स्वामी मुझको मरने का भी दे न गये अधिकार, 
छोड़ गये मुझ पर अपने डस राहुल का सब भार । 


१ भाई रे | हम प्रजाजनों का हाय ! भाग्य ही खोठा ! 
गये आज सिद्धार्थ हमार, 
जो थे इन प्राणों के प्यारे; 
भार मात्र कोई अब धार; 
राज्य धलि में लोटा ! 
२ जाओ मेरे सिर के बाल ! 
आलि कत्तंरी ला, मैंने क्या पाछे काले व्याल ? 
उलझे यहाँ न ये आपस में सुलझें वे ब्रत-पाल; 
डसे न हाय ! मुझे एड़ी तक विस्तत ये विकराल! 
कसे न और मुझे अब आकर हेमरीर, मणिमाल ' 


३१० हिन्दी-काव्य-मंथन 


इसी अध्याय में यशोधरा विगत घटनाओं की ओर संकेत करते हुए 
स्मृति रूप में स्वयंवर की घटना का भी उल्लेख करती है और कहती है 
कि उसके पति ने जो उसे सिद्धि-मार्ग में बाधक समझ कर ही उसे चुपचाप 
सोती हुई छोड़कर महाभिनिषक्रण किया था तो यदि वास्तव में नारी 
सिद्धि-मार्ग में बाधक होती है तब तो फिर इस जगत में नारी-जाति का 
अस्तित्व ही व्यथं समझना चाहिए ।* इसी अध्याय में छहों ऋतुओं में 
यशोधरा की वियोग-ददा का सजीव चित्रण भी किया गया है पर विरहिणी 
यशोधरा यही चाहती हे कि उसके पति की तपस्या के फलस्वरूप समस्त 


१ मेरे लिए पिता ने सबसे धीर-वीर वर चाहा, 
आयंपुत्र को, देख उन्होंने सभी प्रकार सराहा । 
फिर भी हठ कर हाय ! व॒था ही उन्हें उन्होंने थाहा, 
किस योद्धा ने बढ़कर उनका शी सिन्‍्धु अबगाहा! 
क्यों कर सिद्ध करूँ अपने को में उन नर की नारी ? 
आयंपुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी वारी। 
देख कराल-काल सा जिसको काँप उठ सब भय से, 
गिरे प्रतिद्वन्द्दी नन्‍्दाजुन, नागदत्त जिस हय से, 
वह तुरंग पालित-कुरग-सा नत हो गया विनय से? 
क्यों न गूजती रंगभूमि फिर उनके जय जय से ? 
निकला वहाँ कौन उन जंसा प्रबल वराक्रमकारी | 
आयंपुत्र दे चुके परीक्षा, अब है मेरी वारी ! 
सभी सुन्दरी बालाओं मे मुझे उन्होंने माना, 
सबने मेरा भाग्य सराहा, सबने रूप बखाना। 
खेद, किसी ने उन्हें न फिर भी ठीक ठीक पहचाना, 
भेद चुने जाने का अपने मैने भी अब जाना। 
इस दिन के उपयुक्त पाल की उन्हें खोज थी सारी | 
आयंपुत्र दे चुके परीक्षा, अब है मेरी वारी। 
२ सिद्धि-मार्गं कौ बाधा नारी |! फिर उसको क्‍या गति है! 
पर उनसे पूछ कया, जिनको मुझसे आज विरति है! 
अद्धं विदव में व्याप्त शुभाशुभ मेरी भी कुछ मति है! 
मैं भी नहीं अनाथ जगत में, मेरा भी प्रभ्‌ पति हैं ! 
यदि मैं पदिन्नता तो मुझको कौन घार-भय भारी | 
आयंधुत्न दे चुके पराक्षा, अब हूं मेरी वारी । 
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विश्व का कल्याण हो और यह तारा जगत उनकी सिद्धि से लाभ उठाए 
तथा वह स्वयं भी उनके मार्ग में बाधक नहीं होना चाहती--- 


आशा से आकाश थमा है, श्वास-तन्तु कब टूटे ? 
दिन मुख दमके, पल्‍लव चमके, भव ने नव रस लूटे । 
स्वामी के सदभाव फेज़्कर फूल फूल में फूटे , 
उन्हें खोजने को ही माना नूतन्न निर्भर छूटे ! 
डनके श्रम के फल सब भोगें, 
यशोधरा को विनय यही , 
मने ही क्या सहा, सभी ने , 
मेरी बाधा व्यथा सही । 
राहुल-जननी श्ञीषंक दसवें अध्याय २ कवि ने राहुल के प्रति यद्दयोधरा 
की वात्सल्यपुर्ण भावनाओं का चित्रण किया है और अध्याय के प्रारंभ में ही 
बहु अपने रोते हुए पुत्र को चुप कराती दीख पड़ती है-- 
चुप रह, चुप रह, हाय अभागे ! 
रोता हे अब किसके श्रागे? 
तुमे देख पाते वे रोता , 
मुझे छोड़ जाते क्‍यों सोता ! 
अब क्या होगा ? तब कुछ होता , 
सोकर हम खोकर ही जागे! 
चुप रह, चुप रह, हाय अभागे ! 
ओर इसके उपरांत नारी जीवन की करुण-कथा को ओर संकेत कर बह 
स्पष्ट कर देती हे कि उसने जीवन भर त्याग ही किया है। उसका 
कहना है कि कल तक वह रानी थी पर अब उसे अपने पति की सेबिका 
बनने का अवसर भी न मिल सका और अब तो वह आऑचल में दूध धारण 
किए पुत्र राहुल का पालन-पोषण कर रही है तथा पति-बियोग में अश्रु बहा 
रही है ।'* 
१ चेरी भी वह आज कहाँ, कल थी जो रानी ; 





दानी प्रभु ने दिया उसे क्‍यों मन यह मानी ? 

अबला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी-- 

आँचल में हूं दृध और आँखों में पानी । 
मेरा शिशु संसार वह, दूध पिये, परिपुष्ट हो, 
पानी के ही पाल तुम, प्रभो रुष्ट या. तुष्ट हो । 


३१२ हिन्दो -काव्य-भंथन 


वियोगिनी यशोधरा पति को सम्बोधित कर कहती है कि वह आए 
और देखें कि उनका पुत्र कितना सुन्दर है" तथा अपनी जीवन-नोका को 
जज र मानते हुए भी वह पुत्र के पालन-पोषण के लिए जीवित रहने को 
विवश है क्योंकि वह तो उसके पति को अनमोल थाती है। इसी अध्याय 
में कवि ने यशोध रा द्वारा बालक राहुल की दंत-पंक्लि की प्रशंसा करवाते 
हुए प्रथक्‌-प्रथक प्रगीतों में राहुल की बाल-लीलाओं का भी संकेत किया 
है और इस प्रकार राहुल की परछाई देखकर डरना चन्द्र-खिलोना लेने 
की हुठ करना, स्वाभाविक ही रह रहकर माता को पुकारना तथा 


१ यह छोटा-सा छोना। 
कितना उज्जवल, कसा कोमल, क्‍या ही मधुर सलौना। 
क्‍यों न हँस", रोऊ-गाऊ' मैं, लगा मुझे यह टौना 
आयेपुत्र, आओ, सचमुच में दूंगी चन्द्र खिलोना । 
२ किलक अरे में नेक निहारूँ । 
इन दाँतों पर मोती वारूँ ॥। 
पानी भर आया फूलों के मुह में आज सबेरे, 
हाँ, गोपा का दूध जमा है राहुल ! मुख में तेरे। 
लटपट चरण, चाल अटपट सी मनभाई हैं मेरे, 
तू मेरी अंगुली धर अथवा मैं सेरा कर धारू। 
इन दाँतों पर मोती वारू ॥ 
३ ओ माँ आँगन में फिरता था 
कोई मेरे संग लगा 
आया ज्योंही मैं अलिन्द में 
छिपा न जाने वहाँ भगा । 
बेटा भीत न होना, वह था 
तेरा ही प्रतिबिम्ब जगा ; 
अम्ब भीति क्‍या ? मृषश्रान्ति वह 
रह तू रह तू प्रीति-पगा । 
४ तब कहता था-लोभ न दे अब 
चन्‍न्द खिलौने की रट क्यों ! 
तब कहती थी-दूंग्री बेटा ? 
माँ अब इतनी खटपट क्यों ? 
कह तो झूठमूठ बहला दू" ? पर व होगी छाया, 
मुझको भो शंशव सें शशि की थी ऐवी ही माया ! 


* 
॥। 
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बड़े होने पर पिता के सम्बन्ध में जिज्ञासा करना" व माता से कहानी सुनाने 

की हठ करना आदि घटनाएँ अंकित हैं। इधर ज्यों-ज्यों उसकी बुद्धि 

परिपक्व होती है त्यों-त्यों वह माता द्वारा कथित बातों में से फरुणापूर्ण 

तथा महत्वशालो प्रसंगों को समझने के लिए प्रदन भी करता है? ओर 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि शनेः:-शने: वह अब अपनी साता की व्यथा को 

किन्तु प्रसू बनकर अब मैंने उसको तुझमें पाया, 

पिता बनेगा, तभी पायगा तू वह धन मन भाया ॥। 


र अम्ब तात कब आयेंगे । 
धीरज धर बेटा, अवदय इम उन्हें एक दिन पायंगे। 
>< ५८ ऐ 


माँ तब पिता पुत्र हम दोनों संग-संग फिर जायेंगे। 
देना तू पाथय प्रेम से विचर-विचर कर खायेंगे । 
पद अपने इने दूने दिन तुझको कंसे भायंगे ? 
२ अम्ब यह पंछी कौन, बोलता है मीठा बड़ा, 
जिसके प्रवाह में तू डबती है बहती । 
बेटा यह चातक है, माँ क्या कहता है यह, 
पी-पी किन्तु दूध को तुझे क्या धुध रहती ॥॥ 
और यह पक्षी कौन बोला वाह [ कोयल है, 
माँ क्‍यों इस कू-क्‌ पर तू हुक सी है सहती ? 
कहती उमंग से है मेरे संग-संग अहो |, 
कहो-कहो किन्तु तू कहानी नहीं कहती । 


"३ राहुल 
अम्ब मेरी बात कंसे तुझ तक जाती है ! 
यशोधरा 
बेटा, वह वायु पर बंठ उड़ जाती है। 
राहुल 
होंगे जहाँ तात क्या न होगा वायु माँ वहाँ ? 
यशोधरा 
बेटा, जगत्प्राण वायु व्यापक, नहीं कहाँ ? 
राहुल 
क्यों अपनी बात वह ले जाता वहाँ नहीं ? 
यशोतभरा 


निज ध्वत्ति फंल कर लीन होती है यहीं ? : 


३१४ हिन्दी-काठ्य -मंथन 


समझने लग गया है। वह पिता के समीप उड़ जाना चाहता है) और 
माता यशोध रा उसे सिद्धाथ्ं द्वारा हुंस के प्राण-रक्षा करने को कथा सुनाती 
है तथा जब कहानी के अंत में उसके चार जानना चाहतो है तब वह 
कहता हैः-- 

कोई निरपराध को मारे 

तो क्‍यों अन्य उसे न उदचारे ९ 

रक्तक पर भक्षक को वारे। 

न्याय दया का दानो 


इस प्रकार इककीस गीतों के इस अध्याय में कथा-विकास काफी गति- 
शील रहा है । 
ग्यारहवें अध्याय में यशोधरा पुनः विगत एवं वतंमान जीवन के संबंध 
में वियोंग पूर्ण उदगार प्रकट करती हुई अंकित की गधी है और अंत में 
बह इसी निष्कर्ष पर पहुँजती हैः-- 
अब कया रखा है रोने में ? 
इन्दु कले, दिन काट शून्य के किसी एक कोने में । 
“राहुल-जननी' शीर्षक बारहवों अध्याय आकार में विशद हे और इस 
चालीस एष्ठों के अध्याय में कवि की क्राव्य-शेलो में विविधात्मकता सी दीख 
पड़ती है । प्रारम्भ के चार गीतों में तो राहुल को जगाने*, राहुल के 


न-बन५+- न ब बना-नानन मनमानी ० - चित ये विनत-त-.स्‍+-7 30३२० 


१ विहंग समान यदि अम्ब पंख पाता में, 
एक ही उड़ान में तो ऊंचे चढ जाता में । 
मंडल बनाकर में घमता गगन में, 
और देख लेते पिता बंठे किस बन में । 


२ तात ! रात बीती वह काली, 
उजियाली ले "आई लाली, 
लदी मोतियों से हरियाली, 
ले लीलाशाली निज भाग । 
जाग, दुःखनी के सुख जाग ' 
किरणों ने कर दिथा सबेरा, 
हिमकण-दपंण में मुख हेरा, 
मेरा मुकुर मंजु मुख तेरा, 


उठ, पंकज पर पड़े पराग 
जाग; डु:खनी के सुर जाग ! 
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स्वप्न-वर्णन ', यश्ोधरा को वत्सल भावनाओं और डिठौना लगाने के लिए 
अनुरोध करने का चित्रण है" तथा स्वयं राहुल भी बाल्पोचित सरलता 
से यही कहता है-- 
कैसी डीठ ? कहाँ का टौना, 
मान लिया आँखों में अंजन, माँ किसलिए डिठौना ९ 

इसी अध्याय के पाँचवें भाग में एक छोटा सा रूपक भी है. जिसमें यशो- 
धरा, राहुल, गंगा, गौतमी और चित्रा-विचित्रा आदि पात्र हैं तथा इसके 
अंतर्गेत कपिलवस्तु के राजोपवन के अलिन्द में होने वाला सरस बार्तालाप 
भी विणत है ओर जब यशोधरा की सहेलियाँ सिद्धार्थ के कार्य को आलोचना 
करती हैं तो वह अपने पति के कार्य का समर्थ न ही करती हैं; देखिए “नहीं, 
वे अपने दुःख का भागी बनाकर हमें अपना सच्चा आत्मोय सिद्ध कर 
गये हैं और हम सबके सच्चे सुख की खोज में ही गये हैं । इधर राहुल भी 
अब वयस्क हो चला है और यशोधरा उसे शिष्टाचार, आदर्श व्यवहार तथा 
मितभाषिता आदि की शिक्षा देती है । इसी भाग में राहुल की अपने से बड़ों 
के प्रति सम्मान-भावना, प्रइनों का अनुकल जवाब देना, माता के प्रति 


१ अम्ब स्वप्न देखा है रात, 
लिये मेष-शावक गोदी में खिला रहे हैं तात । 
उसकी प्रसू चाटती है पद करके प्रणिपात , 
घेरे हैं कितने पशु ! पक्षी, "कितना यातायात ! 
लेलो मुझको भी गोदी में सुन मेरी यह बात, 
हँस बोले --अप्तमर्थ हुई क्‍या तेरी जननी ? जात ! 
आँखे. खुल गई सहसा मेरी, माँ, हो गया प्रभात, 
सारी प्रकृति सजल है तुझ-सी भरे अश्रु अवदात। 

उबटन कर नहलाऊ तुझको, 

खिला पिला कर पट पहनाऊ । 


रीझ - खीझ कर रूठ - मना कर, 
पीड़ा को भी क्रीड़ा कर लाऊँ।॥। 





हक 


यह मुख देख-देख दुख में भी, 
सुख से दंव-दया-गुण गाऊ । 

सस्‍्नेह-दीप उनकी पूजा का, 
तुझमें यहाँ अखंड जगाऊ ॥ 

डोठ न लगे, डिठौना देकर, 
ह काजल लेकर तुझे लगाऊं । 


३१६ हिन्दी-काव्य-मंथन 


अगाध स्नेह एवं आदर करना तथा श्रद्धा और कत्तंव्य परायणता आदि बात भी 
हम देखते हैं । साथ ही यशोधरा के ही त्यागमय जीवन का पूर्ण चित्रण भी इसी 
भाग में अंकित है और हम देखते हैं कि किस प्रकार वह राहुल को खोर खिलाती 
है लेकिन स्वयं तो फल तथा दूध ही ग्रहण करती है।' इसी अध्याय में राहुल 
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१ राहुल 
आहा ! खीर बड़ी स्वादिष्ट है । माँ, त्‌ नहीं खाती तो चखकर देख । 
यशोधरा 
बेटा, में खीर नहीं खाती । 
राहुल 
मोतीचूर ? 
यशोधरा 
वह भी नहीं ? 
रा ह्र्ल 
दाल-भात, श्रीखण्ड, पापड़, दही-बड़ तुझे कुछ भी नहीं भाते । 
यशोधरा 
बेटा में व्रत नहीं करती हूँ । फल और दूध ही मेरे लिए यथेष्ट हैं । 
राहुल 
तू बड़ी अरसज्ञ है । में दादाजी से कहूंगा। 
यशोघधरा 
नहीं बेटा, एंसा न करना । उन्हें व्यर्थ कष्ट होगा । 
राहुल 
अच्छा, त्‌ उपवास क्यों करती है ! 
यशोधरा 
मेरे ध्मं का यह एक भंग है ! 
राहुल 
मेरे लिए यह धर्म कठिन पड़ेगा । 
यशोधरा 
तुझे इसकी आवद्यकता नहीं । 
राहुल 
क्यों ? 
यशोधरा 


धमं की व्यवस्था भी अवस्था के अनुसार होती है। तू अभी छोटा है । 
बच्चों के ब्रत उनकी मातायें ही प्रे फिया करती हैं। 


गुप्त जी की यशोधरा : सजन-प्रेरणा और कथा-सौन्दर्य ३१७ 


अपने माता-पिता-यशोधरा-सिद्धा्थं-का चित्र एक साथ देखकर माता को तो 
पहले पहचान हो नहीं पाता लेकिन जब उसे गौतमी हारा यह ज्ञात होता 
है कि उसकी माता क्‍यों वीतराग धारण किए हुए है तब वह उसको व्यथा 
की गहराई को समझने का प्रयास करता है। उसके हठ करने पर यशोधरा 
बीणा बजाती तथा गाती है और शोकाकुल हो उसे हृदय से लगा लेती है 
लेकिन जब वह पिता के कृत्य की आलोचना करना चाहता है तब वह उसे 
समझाती है और अंत में वह भी उसकी बात स्वीकार कर लेता हे-- 
माँ, क्या सब ओर होगा अपना ही अपना ९ 
तंबतो डचित ही है तात का यों तपना। 
तेरहवें अध्याय में यशोधरा पुनः विरहपुर्ण उदगार प्रकद करती हुई 
अंकित की गयी है और एक ओर तो वह मुक्ति को अपने लिए आवश्यक ही 
नहीं समझती ' तथा दूसरी ओर अपनी विरह-दशा का चित्रण कर मृत्यु से 





! निज बंधन को सम्बन्ध सयत्न बनाऊंँ। 

कह मुक्ति भला, किसलिए तुझे मैं पाऊ ! 
जाना चाहे यदि जन्म, भले ही जावे, 
आना चाहे तो स्वयं म॒त्यु भी आवे, 
पाना चाहे तो मुझे मुक्ति ही पावे, 
मेरा तो सब कुछ वही, मुझे जो भावे। 

मैं मिलन शून्य में विरह घटा सी छाऊँ। 

कह मुक्ति भला किसलिए तुझे में पाऊँ ? 

१८ >< >< 

यदि हममें अपना नियम और शम-दम है, 


तो लाख व्याधियाँ रहें, स्वस्थता सम है । 
वह जरा एक विश्रांति, जहाँ संयम है, 
नवजीवनदाता मरण कहाँ निम॑म है? 

भव भावे मुझको और उसे मैं भाऊं। 

कह मुक्ति भला किसलिए तुझे में पाऊ ? 

>< है >< 
रस एक मधुर ही नहीं, अनेक विदित हैं, 
कुछ स्वाद हेतु, कुछ पथ्य हेतु समुचित हैं । 
भोगें इ द्विय, जो भोग विधवान-विहित हैं, 
- पने को जीता जहाँ, वही सब जित हैं । 

निज कमों की ही कुशल सद॑व मनाऊ' ? 

कह मुक्ति भला किसलिए तुझे में पाऊ। 


११८ हिन्दी-काव्य-मंथन 


जीवन को बढ़कर मानती है-- 

मरने से बढ़कर यह जीना। 
अग्रिय आशंकाएं करना, 

भय खाना हा ! टॉप पोना ! 
फिर भी बता, करे क्‍या आली, 

यशोचरा है अवश-अधीना । 
कहाँ जाय यह दीना होना, 

उन चरणों में ही चिर लीना। 

साथ ही वह पति की चिन्ता तथा आत्म-निरीक्षण में लीन भी दीख 

पडती हे-- 
चाहे तुम सम्बंध न मानो, 
स्वामी किन्तु न टूटंगं ये, तुम कितना ही तानो। 
पहले हो तुम यशोधरा के 
पीछे होगे किसी परा के 
मिथ्या भय है जन्म जरा के 
इन्हें न उनमें खानो। 

और अंततोगत्वा अपने पति द्वारा विश्व-कल्याण की बात ही 
सोचती हे । 

'राहुल-जननो ' शीषंक चोदह॒वें अध्याय मे राहुल-पशोधरा का पारस्परिक 
वार्तालाप विविध प्रगीतों में अंकित है और राहुल द्वारा अपनो माता के 
त्याग की मसता स्वीकार करायी गयी है। वह अपनी माता को शिवा-सी 
तपस्विनी मानकर उसके अश्रपूर्ण मुखमंडल व ओसकणों में साइश्यता सो 
देख उससे इसका कारण पुंछता है -- 

ज्यों तेरी वरूणी यह आँसू, किरण तुहिन-कण पा रही, 
शुचि स्नेह-केन्द्र-त्रिन्दु का सा आत्मतेज से पा रहीं ! 

'संधान' शीर्ष क पंद्रह॒वें अध्याय में यद्ोधरा एकान्त में पति-विय से 
विकल दिखाई पड़ती है और कहती हे-- 

मुभको सोती छोड गये हो, 

पीठ फेर मुंह मोड गये हो, 

तुम्हीं छोडकर तोड़ गये हो, 
साधु-विराग-विला* 
आओ हो वनर । 


गुप्त जी की यशोध रा : रुजन-प्रेरणा और कथा-सोन्द्ये ३१६ 


जल में शतद्ल तुल्य सरसते 

तुम घर रहते, हम न नरसते 

देखो, दो दो मेघ बरसते, 
में प्यासी की प्यासी ! 
अाओ हो वनवासी ! 


उसी समय गौतमी वहाँ आती है और सिद्धार्थ के सिद्धि प्राप्त करने 
की कथा संक्षेप में सुनाती है। " इस प्रकार कवि ने इतिवृत्तात्मक कथा को 
यहाँ संयुक्त कर आगे होने वाले सिद्धार्थ-यशोध रा सम्मिलन की समीपता का 
आभास करा दिया है। गौतमी हारा सब समाचार जानने पर यशोधार 
यही कहती हे-- 
सारी घटनाएँ वही जाने, किन्तु इतना 
में भी भत्री भाँति ज्ञानती ह जन्‍म जन्म में 
आली, में उन्हीं की रही, वे भी जन्म जन्म में 
मेरे रहे, तब तो में उनकी, वे मेरे हैं। 
अब इतना हो मुर्के पूछना हे उनसे-- 


१ वर्षों तक प्रभू ने तपस्या कर अंत में। 
सारे विध्न पार किये, भार को हटा दिया। 
अप्सराएँ उनको भला क्या भुला सकतीं ? 
जिनकी यशोध रा-सी साध्वी यहाँ बंटी है। 
और उन्हें कौन भय व्याप सकता था, जो, 
एसा घर छोड़, घोर निशि में चले गये | 
५८ ऐ > 
अचल समाधि रही, बाधाए बिला गई, 
देवि, वह दिव्य दृष्टि पाकर ही वे उठ, 
जिसमे समस्त लोक और तीनों काल भी 
दपंण में जेसे, उन्हें दीख पड़े, सृष्टि के 
सारे भेद खल गये, चेतन का जड़ का, 
कोई भी प्रकार व्यवहार नहीं जा सका। 
दुःख का निदान और उसकी चिकित्सा भी 
ज्ञात हुई | जन्म तथा मत्यु के रहस्य को 
जानकर देव स्वयं जीवन्मुक्त हो गये। 
और, धर्ंचक्र के प्रवत्तन के साथ ही, 
दूसरों को भीवे मुक्ति मार्ग में लगा रहे। 


३२० हिन्दी -काव्य-मंथन 


जो कुल्ल उन्होंने उस जन्‍म में मुझे दिया, 
उसको में अब भी चुका सकी हूँ या नहीं ९ 
इसी समय राहुल, शुद्धोदन तथा महापरजावती का आगमन होता है और 
बे लोग गोतम बुद्ध के स्वागतार्थ जाते हैं । सिद्धार्थ अब छुः वर्षो के बाद 
अपने देश को लौट रहे हैं ओर अब वे भगवान बुद्ध के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा 
सभी ओर उनको पुजा हो रही है। शुद्धोदन यश्ोधरा से भी चलने के लिए 
कहते हें-.. 
गोपा और गौतस का नाम भी जगत में 
गौरी और शंकर-सा गण्य तथा गेय हो ? 
अब क्‍यों विज्ञम्ब किया जाय बेटी, शीघ्र तू 
प्रस्तुत हो | यह रहा सगध समीप ही, 
उसके लिए तो हम जरती के पार भी 
जाने को उपस्थित हैं और उसे पाने को 
जीवन भी देने को समुद्यत हैं--सबंदा ! 
लेकिन बह तो यही कहती है - 
किन्तु तात ? उनका निदेश बिना पाये में 
यह घर छोड़ कहाँ और केसे जाऊँगी? 
इस प्रकार वह उनके साथ नहीं जाना चाहती और तब महाप्रजावती 
खीझ कर यहाँ तक कह देती हैं--- 
गोपे हम अबलाजनों के लिए इतना 
तेज--नहीं, द्प-- नहीं, साहस क्या ठीक है ? 
स्त्रामी के समीप हमें जाने से रवयं वही 
रोक नहीं सकते हैं, स्वत्व आप अपना 
त्याग कर बोल, भत्ना तू क्‍या पायगी बहू ? 
लेकिन करुणा एवं विनय की प्रतिमूति मानिनो यशोधरा अपने निश्चय 
पर अटल रहती है और महाप्रजावती के कथन का यहो उत्तर देती है-- 
उनका अभीष्ट मान ? और कुछ भी नहीं । 
हाय अम्ब ! आप मुर्के छोड़ कर वे गये, 
जब उन्हें इष्ट होगा आप आके अथवा 
मुझको बुलाके चरणों में स्थान देंगे बे। 
इतना कहने के पदचात वह मूच्छित हो जाती है और तब शुद्धोदन भी 
यही कहते हैं--- 
बेटी उठ, में भी तुके छोड़ नहीं जाऊँगा। 
तेरे अश्र लेकर ही मुक्ति मुक्ता छोड्ूंगा ॥ 
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तेरे अथ ही तो मुझे उसकी अपेक्षा है। 
गोपा बिन गौतम भी म्राह्य नहीं मुभको ॥ 
यशोधरा शीर्षक सोलह॒वें अध्याय में सभी भगवान बुद्ध के स्वागताथ 
जाते हैं लेकिन वह तो एकांत में एकाकी बैठ कर पति की चिन्ता एवं 
प्रतीक्षा में मन है ओर रह-रह कर सोचने भी लगती है-- 
लगी क्‍या तुमको रोकर ही ? 
मेरे नाथ, रहे तुम नर से नारायण होकर दही । 
उसप्त समाधि-बल उकी बलिहारी, 
अच्छी में नर की नारी । 
पूजा तो कर सकूँ तुम्हारी, 
धुल चरण घोकर ही । 
लूँगी क्‍या तुमको रोकर ही ॥ 
इसी प्रकार राहुल-जननी श्ञीषंक सत्रहवें अध्याय में माता तथा पुन्न--- 
यशोधरा एवम राहुल--का वार्तालाप है और राहुल भी उससे पिता के 
स्वागतार्थ चलने को कहता है लेकिन इसी बीच नेपथ्य में से भगवान बुद्ध 
के आने की सुचना मिलती है। अठारहवें अध्याय में पुनः यशोधरा का 
विरह-निवेदन अंकित है और वह अपने मन को सम्बोधित कर कहती हैः--+ 
रे मन, आज परीक्षा तेरी । 
विनती करती हूँ में तुकसे, बात न बिगड़े मेरी ॥ 
अब तक जो तेरा निगम्नह था, 
बस अभाव के कारण वह था । 
नोभ न था, जब लाभ न यह था ; 
सुन अब स्वागत-भेरी । 
रे मन, आज परीक्षा तेरी ॥ 


2 
सब अपना सौभाग्य मनावं, 
द्रस - परस, निःभ्रेयस पावें । 
उद्धाकः चाहेँ तो पाव ; 
यहीं रहे यह चेरी । 
रे मन आज परीक्षा तेरी॥ 
बुद्धदेव शीषक उन्नीसवें अध्याय में कथा अपनी अंतिम अवस्था में जा पहुँची 
है और इसमें भगघान बुद्ध स्वयं यशोधरा के पास आकर उससे कहते हैं:--- 
मानिनि, मान तजो लो, रही तुम्हारी बान । 
दानिनि, आया रदयं द्वार पर, यह तव-तत्र भवान ॥ 
२५ २५ २५ 
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माना दुबल ही था गौतम छिपकर गया निदान, 
किन्तु शुभे, परिणाम भल्ता ही हुआ, सुधा-सन्धान | 
क्षमा करो सिद्धाथ शाक्य की निर्दंयता प्रिय जान, 
मेत्री-करुणा-पूर्णा आज वह शुद्ध बुद्ध भगवान । 
और यज्योधरा भी उनका स्वागत करते हुए कहती हैः-- 
पधारो, भव भव के भगवान । 
रब ली मेरी लज्जा तुमने, आओ अतन्र भवान । 
नाथ विजय हे यही तुम्हारी, 
दिया तुच्छ को गौरब भारी । 
अपनाई सुझ-सी लघु नारी, 
होकर महा महान । 
पधारो, भव भव के भगवान ! 


साथ ही गौतम बद्ध अपनी साधना में उसका महत्व भी स्वीकार 
करते हैं' और वह भी उन्हें अपने पुत्र राहुल को सौंप कर अपनी उदार 
भावना का परिचय देतो हे। इस प्रकार उन्नीस अध्यायों में यशोधरा 
और सिद्धार्थ की कथा को कवि ने कुशलतापुर्वक अंकित किया है तथा इस 
बात का पूर्ण ध्यान रखा हे कि जवांछित एवं ऐतिहासिक प्रसंगों की 
उद्भावना न की जाए। 

स्मरण रहे कि कवि ने कथावस्तु के संघटन में प्राचीन महाकाव्य की 
इतिवत्तात्मक शली का अनुसरण नहीं किया और न साकेत को प्रणाली 
ही अपनायी है अपितु गीतात्मक प्रबन्ध-शेली का आश्रय ले कथा-योजना 
के प्रमुख तत्त्व-स्थान-ऐक्स-पर विशेष ध्यान रखा हे। यह तो हम स्पष्ट 
कर ही चुके हैं कि कथात्रक्क की आधार-वस्तु सिद्धार्थ (गौतम बुद्ध) की 


१ दीन न हो गोपे, सुनो, हीन नहीं नारी कभी, 
भूत-दया-मृति वह मन से, शरीर से। 
क्षीण हुआ वन में क्षवासे में विशेष जब, 
मुगकोी बचाया मातृजाति ने ही खीर से ॥। 
आया जब मार मुझे मारने को बार बार, 
अप्मरा - अनीकिनी सजाये हेम-हीर से । 
तुम तो यहाँ थी, भीर ध्यान ही तुम्हारा वहाँ, 
जझा, मुझे पीछे कर, पंचशर वीर से॥ 
अंतिम अस्त्र तम्हा। रूप घर एक अप्सरा आई ; 
किन्ल वराकी अपनी प्रवृत्ति पर आप काँप सकुचाई । 
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जीवन-गाथा है तथा यशोधरा उन्हीं इतिहास-प्रसिद्ध गौतम बुद्ध को 
अर्द्धांगिनी हैं, अतः चूंकि कवि का मूल उद्देश्य पशोधरा का चरित्र-चित्रण 
ही रहा है इसलिए वह अपती कव्य-कृति को महा|मिनिष्क्रमण से प्रारंभ 
करता है और इस ममंस्थल को खोजकर वह सिद्धार्थ के आंतरिक संघर्षो 
को मनोवैज्ञानिक रीति से अभिव्यक्र करने ” भी सफल रहा है । इसके 
पश्चात उसने वियोगिनी पशोधरा के आलाप-संलाप एवं मानसिक स्थितियों 
का दिगखशंन कराते हुए सम्पु्"णं कथा कपिलवस्तु के राजप्रासाद में ही 
संपादित करायी है । सिद्धार्थ, महाभिनिष्क्रमण, यशोधरा, नंद, महाप्रजावती 
शुद्धोदन, पुरजन, छंदक, राहुल-जननी, संधान और बुद्धदेव आदि उन्चीस 
अध्यायों तक एक ही कथा रहती है जो कि एक ही स्थान पर घटित हुई 
है। वस्तुतः संपूर्ण कथानक एक ही धुरी पर घूमता भी दिखाई पड़ता 
है और बुद्ध के जीवन से सम्बद्ध कथा तो सूचना रूप में हमें राजभवन 
में ही बता दी जातो है। इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूर्ण कथा की 
रंगभूमि कपिलवस्तु का राजभवन ही है और इसगें कोई संदेह नहीं कि 
स्थान-ऐक्य का यशोधरा की कथावस्तु में अत्यन्त सफल प्रयोग है । 

जैसा (कि डॉ० नगेन्द्र का कहना है “स्पान-ऐक्य से अधिक महत्वपूर्ण 
है घटना-एऐक्य का प्रदन जिसके लिए यह आवश्यक है कि समस्त कथा-वस्तु 
का एक मुख्य कार्य हो और सभी गौण कथाएँ उतकी अनुवर्तिनी हों-- 
अर्थात्‌ घात-प्रतिघात द्वारा उस मुख्य कार्य के सम्पादन में सहायक हों ।” ' 
अतएवं घटना-ऐक्य पर भी कवि ने पूर्ण ध्यान रकक्‍खा है । च्‌कि यशोधरा का 
विरह-वर्णन ही इस काव्य-कृति की सर्बाधिक महत्वपूर्ण घटना है और कवि 
का मूल उद्देश्य भी यशोध रा के हृदयोद्गारों का जिशद चित्रण कश्नषही है अतः 
इस दृष्टि से विचार करने पर वह एकांगो ही जान पड़ता है और हम देखते 
हैं कि सम्पुर्ण कथा यश्ोधरा के त्याग, तप एवं करुणाद्र दशा तक ही सीमित 
रही है परन्तु घटना-ऐक्य पर ध्यान रखना इस प्रकार की कथावस्तु में 
असंभव ही हो जाता है और यदि कवि ने कुशलता से काम न लिया तब तो 
फिर वह अपनी काव्य-कृति को सदोष होने से बचा भी नहीं पाता । जहाँ 
तक यशोधरा का प्रइन हे घटना की एकता देखने के लिए हमें इस बात पर 
विचार करना होगा कि काव्यगत पात्र एवं घटनाएँ यशोधरा के चरित्र- 
विकास में कहाँ तक सहायक सिद्ध हो सकी हैं । 

हम देखते हैं कि कबि ने कथा के आरम्भ में ही सिद्धा्थ को चितामग्न 
रूप में अंकित किया है और अपनी आंतरिक जिन्नाता के कारण ही वे संसार 


१ साकेत $ एक अध्य ये -- ज़ॉ० नगन्द्र (पृष्ठ ५) 
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से विमुख हो गए तथा इस प्रकार केवल चार-पाँच गीतों सें ही कवि ने उनके 
महाभिनिष्क्रमण की भूमिका प्रस्तुत कर दी है। महाभिनिष्क्रमण के उपरान्त 
पशोधरा, महाप्रजावती, नंद, पुरजन ओर छंदक की मनोव्यथा का चित्रण कर 
यह भावी क्रारुणिक दृश्यों को अंकित करने को प्ृष्ठभूसि भी तंयार कर देता 
है । यशोधरा की कथा में कत्तंव्य और प्रेम का संघर्ष भी सबत्न ही विद्यमान 
है तथा पुर्णत: विषघादमय जीवन भार स्वरूप ही रहता है अतः यत्र-तत्र 
पशोधरा को राहुल-जननी के वेष में अकित कर जीवन के इस शन्यपन में 
पुत्र राहुल के प्रेम को ही उसका एकमात्र बल कहा गया है। अंत में वह 
भिक्षुक वृद्ध से मिलकर अपना सर्वस्व राहुल उन्हें हो सौंप देती है और इस 
प्रकार कधि ने तारी की आत्म-ससपंण की भावना को व्यक्त कर भारतीय 
संस्कृति का एक ऐसा गौरवपूर्ण चित्र अंकित किया है जिसकी समता कदा- 
चित ही कोई अन्य कवि कर सकता हो । इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
कृषि ने घटना-ऐक्ध पर भी पूर्ण ध्यान रखा है और साथ ही घटनाओं का 
ऋरिक बिकारा भी यशोधरा में दीोख पड़ता है। यद्यपि इस काव्यप्रंथ की 
सभी छटताएं यश्ोधरा के जोवन-चरित्र से ही सम्बद्ध हैँ लेकिन उनका अभि- 
प्राय यह नहीं है कि उसका व्यक्तित्व ही केवल इन्हें अन्विक किए हुए है 
और उससे स्वयं क्रम अथवा सम्बन्ध नहों है। अरस्तु के कथनानुसार वस्तु 
के तीन अंग-आदि सध्य ओर अवसान-स्पष्ट होने चाहिए तभो कथा-विन्यास 
सुसंगठित होगा और हम देखते छ कि यह तीनों ही अंग इस काव्य-कृति सें 
स्पष्ट हें और जेसा कि पटले ही कहा जा चुका है कृति का नामकरण भी 
उपयुक्त एय सार्थक है । इस प्रकार हशारा तो यही कहना है कि कथानक 
फी दृष्टि से विचार करने पर परक्ोधरा एक सफल काव्य-कृति ही प्रशाणित 
होती है । 


ठाकर गोपालशरण सिह की कात्य-कृतियाँ 


आचार रामचन्द्र शुक्ल ने ठाकुर गोपालशरण सिह की काव्य-कला पर 
विचार करते हुए कहा है--“ठाकुर साहब अनेक मामिक विषयों का घयन 
करते चले हैं । इन रचनाओं का आरम्भ संवत्‌ १६९७१ से होता है । अब तक 
इनकी रचताओं के पाँच संग्रह निकल चुके हैं । माधवी, मानवी, संचिता, 
ज्योतिष्मती और कादंबिनी । प्रारस्भिक रचनाएं साधारण हैं, पर आगे चल 
कर हमें मासिक उद्भावना तथा अभिव्यंजना की एक विशिष्ट पद्धति मिलती 
है । इसकी छोटी-छोटी रचनाओं में, जिनसें से कुछ गेय भी हैं, जीघम की 
अनेक दाओं की झलक है ।” साथ ही श्री कृष्णशंकर शुक्ल का कहना 
है-- “आप द्विवेदी जी के समय से रचनाएँ करते आए हैं ॥ आपकी रचनाओं 
पर मुग्ध होकर स्वयं द्विवेदी जी ने एक आलोचना लिखी थी ।”+ 

वस्तुतः गोपालशरण रह हिवे रीकालीन कबि ही हैं और उनकी कविता 
का रचनाकाल सन्‌ १९१०-११ से ही आरम्भ होता ऐ तथा जेख्त फि उन्होंने 
स्वयं ही कहा है--“सबसे पहले काव्य से मेरा परिचय संस्कृत और न्नजभाषा 
के द्वारा हुआ । संस्कृत के कवियों में कालिदास की रचना-शेली मुझे सबसे 
अधिक रमणीय प्रतीत हुई । इसका कारण कदाचित यह है कि में आरम्भ से 
ही प्रासादिकता का प्री हूं। ब्रजभाषा के साहित्य न॑ भषत कवियों की 
क्रतियाँ उसकी सबसे बड़ी विशूति हैं। उनकी ततलीनता में उनका चरम 
उत्कर्ष है । उन रचनाओं से मुझे केवल प्ररणा ही नहीं मिली थी, बरन्‌ मेरा 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण भी उनसे प्रभावित हुआ था । रीतिकाल के अधिकांश 
कवियों ने नायिका-भेद और नख-हाख वर्णन मैं ही अपने काव्य-कोशल की 
इति श्री कर दी है । इस प्रकार की रचनाओं मे जहाँ दुर्वासना आ गई है 
वहाँ काव्य का सौन्दये नष्ट हो गया है, परन्तु ब्रजभाषा सें पवित्र प्रेम ओर 
सात्विक श्रृंगार की रचनाएं भी कुछ कम नहीं हे ओर वे उच्चफोटि की हैं | 
त्रजभाषा काव्य की सबसे बड़ी विशेषता उसका माधये है । 

जिस समय काव्य के क्षेत्र में मेंने प्रवेश किया उस समय बोलचाल को 
कविता अपनी रूपरेखा निश्चित नहीं कर पायी थी। अतएष मुझे अपना 


जन जन जा ऑन ०. 


१ हिंदी साहित्य का इतिहास--पं० रामचंद्र शक्ल (पू० ६६२) 
९ आधुनिक हिंदी साहित्व--प० इ००अके " शुकर्थ (० २६६) 
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मार्ग निर्धारित करने सें काफी समय लगा । आरम्भ में स्वभावतः मेरा ध्यान 
भाषा के परिभाजन की ओर अधिक था। मेरी प्रारम्भिक रचनाएं द्विवेदी 
युग की काव्य-रुचि का परिचय देती हैं। पुण्य-स्मृति आचार्य महावीरप्रसाद 
द्विवेदी की मुझ पर विशेष कृपा थी । कविता लिखते रहने के लिए पत्र द्वारा 
वे मुझे बराबर प्रोत्साहित किया करते थे और समय-समय पर काव्य-सम्बन्धो 
उपदेश भी दिया करते थे। वे बड़े ही भावुक थे और कविता में उन्हें सुरुचि 
का विशेष ध्यान रहता था। उनका करना है कि जो कुछ लिखा जाय उसमें 
कुछ न बुछ चमत्कार अवश्य रहना चाहिए। उस समय शायद कोई कविया 
लेखक ऐसा रहा हो जो उनसे प्रभाव्ति न हुआ हो । आधुनिक हिन्दी के 
प्रायः सभी प्रसुख कवि द्विवेदी झुगम की देन है । उस युग से प्रेरणा पाकर 
उनकी कविताओं का विकास भिच्त-भिन्‍न दिशझथओं में हुआ है । रोतिकालीन 
कविताओं के «हम आडम्बरों से ऊबे हुए लोगों ने द्विवेदी युग को सरल 
रचनाओं का हृदय से स्वागत किया । सादगी ही उनकी कला थी और नवीनता 
ही उनकी अलंकृति थी । उनसें सरलता के साथ-साथ सरसता भी थी । जो लोग 
सरलता और स्वाभाविकता के प्रेमी हैं, उन्हें द्विविदों युग की कविताएँ सर्दंव 
आनन्द प्रदान करती रहेंगी । 

इस प्रकार ठाऊुर साहब द्विवेदी युग से लेकर स्वातंत्रोत्तर काल तक 
काव्य-सुजन मे रत रहे हं और उनको अब तक माधवी, संचिता, कादंबिनी, 
मानवोी, ज्योतिष्मती, पुसना, सागरिका, ग्रासिका, विश्वगीत और जगदालोक 
आदि कई क्षतियाँ प्रकाशित हो चुकी हैं । यों तोश्रारंभ में उन्होंने त्रजभाषा में 
ही काव्य-रचना की थी लक्षिन ब्रजभाषा की उनको रचनाएं अनुपलब्ध ही 
हैं और माववी से ही उनको काबव्य-रचनाकाल का प्रारंभ कहा जाता है +- 
अयनी कृतियों के संम्बन्ध सें स्वयं उन्होंने सक्षेप में विचार किया है और 
इसके आधार पर हम न केवल उनकी काव्य रचनाओं की एक संक्षिप्त झाँकी 
सी दीख प>ती है अपितु हम वस्तु-वियय और कवि की विचार-धारा से भी 
परिवित हुं जाते हैं अतः उनके इस कथन को यहाँ अविकल उद्धृत करना 
आवद्यक हे; देखिए “मेरो आरम्भ की रचनाएं विशेषत: संचिता में संगृहीत 
हैं, परन्तु प्रकाशित सबसे पहले मात्रवी हुई थी। घनाक्षरी और सवेया चिर- 
परिचित छं: होने पर भी अपनी एक विशेष प्रकार की मधथुरता के कारण मुझे 
बहुत प्रिय हैं । अतः इस पुस्तक में उन्हों का प्रयोग किया गया है। इसमें एक 
ओर त्रजभाश के काव्य-सौन्दय को प्रेरणा है और दूसरी ओर आने वाले युग 


( आधुनिक काव, भाग ४ -- ठाकुर गोपालशरण सिंह 
(आत्मकथन, पृ० २-३) 
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की सूचना है । द्विवेदी युग की काव्य-धारा से मिली हुई भो यह उससे भिन्‍न 
है। माधवी में बहुत से विषयों का समावेश है। उसकी कई कविताएँ 
श्रीकृष्ण से सम्बन्ध रखती हैं । ब्रज-वर्णन मेरी वृन्दावन यात्रा का स्मारक 
है। उन दिनों मेरी जीवन की अनुभूतियों म॑ प्रेम और उल्लास का ही 
प्राधान्य था, इसोलिए भपरो रचनाओं में भो उन्हों «ग प्रस्फटन है। ये 
अधिकतर पारिवारिक जीवन के चित्रों में अभिव्य॑जित हुए हैँ । इस प्रकार को 
रचनाओं में मुख्य वे पद हैं जिनमें शेशब एवं बाल-स्वभाव का चित्रण है। 
भक्ति-भावना मेरी पेत॒क सम्पति है और उसको मैंने अपनी कविताओं में 
सरक्षित रक्खा है। वही मेरी प्रेमाराधता का आधार है । 
मेंने कभी सोचा वह मंजुल मयंक में है, 
देखता इसी से उसे चाव से चकोर है। 
कभी यह ज्ञात हुआ वह जलधर में हें, 
नांचता निहार के डसी को मंजु मोर है ॥ 
कभी यह हुआ अनुमान वह फूल में हे 
दोड़ कर जाता भंग वंद जिस ओर हे । 
केसा अचरज हे कि में न जान पाया कभी 
मेरे चित्त में ही छिपा मेरा चितचोर है ॥ 
विश्व को अखिल छवि में अनन्त का आभास ओर प्रक्ति के भिन्‍न 
भिन्‍न व्यापारों सें परोक्ष सत्ता की अःश्ति मेरो अनेक रचनाओं से प्रकट 
होती है । मेरी यह रहस्पोन्मुखी ॥्रवुत्ति विशेषतः रवि बाज के प्रंथों (गीतां- 
जलि आदि के अग्रेजी अनुबाव) के अशीलन से परिपृष्ट हुई 
हहर उठा क्‍यों तरु पज या अचानदा ह 
किसलिए घहर उठा यों घनघोर हे ९ 
कॉँप उठे हे से विभार हो क्यों शेल सभी, 
मच गया सागर में क्‍यों बढ़ा हिलोर है ९ 
बोल उठे पादप के कोटरां में क्‍यों विहंग 
गैद मद मत्त हो क्‍यों नाच उठा मोर है ? 
में न देख पाया वह आया किस ओर से था 
ओर किस ओर गया मेरा चित्तचोर हे । 
'माधवी' सें वियोगजनित वेददा का भी वर्णन है । परन्तु उसकी ललली- 
नता में उल्लास अन्तहित है-- 
पहले तुमे में बल एक ठोर देखता था, 
देखता हूँ सब ठार तुमको जुदाई में। 
३८ । »६ १ 
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एक क्षण भी उसे भूलने न देती कभी, 
धन्य धन्य धन्य मेरे मानस की पीर हे॥ 
कविता लिखने में अध्ययन की अपेक्षा जीवन से मुझे अधिक प्रेरणा 
मिली है । इसी से मेरी रचनाओं में जीवन की भिम्त-भिन्‍न अवस्थाओं के 
चित्रण मिलते हैं । प्रामवासी होने के कारण प्रकृति से मेरा साहचर्य बाल्य- 
काल हो से रहा है । मेरो कितनी भो रचनाएं प्रकृति-प्रेम की द्योतक हें । 
किन्तु मेरे नेसगिक वर्णव भी जीवन की अनुभूतियों से अनुप्राणित हैं । 
कादस्बिनो! सें इस प्रकार की अनेक रचनाएं हैं । 
विफल नहीं हैं वन रोदन। 
उसको सदा सुना करते हैं, 
कान लगाकर सुमन घुमन। 
सजनी रो रोकर में कर दूँ, 
क्यों न भला कुचित कानन ? 
सुनता होगा किसी कु'ज्ञ में, 
छिपकर मेरा जीवन घन। 
संसार को अमर एवं क्षण २ं०र मानने से उसके प्रति विरक्ति का भाव 
होना स्वाभाविक है। एस प्रकार की भावना भौतिक दृष्टि से उन्नति में 
बाधक सिद्ध हुई है। हमारा प्राचीन इतिहास इस बात का साक्षों है । 
मनुष्प आते हैं और जाते हें; परन्तु संसार की जीवन-सरिता अबाध गति से 
निरंतर बहती रहती है । व्यष्टि रूप में मनुष्य नश्वर है, किन्तु समष्टि रूप 
में अवितशवर है । सामूहिक रूप में बह उन्‍तति की ओर बराबर अग्रसर 
होता रहता है। विहास सिद्धांत का यहो मूल तत्व है। निराशाबाद 
सनुष्य के व्यक्तिगत जावत के कु अनुभवों पर ही प्रवानतः अवलम्बित 
है। यदि हम संसार की ओर दृब्टिपात करते हैं तो हमें वह अनन्त जीवन, 
अनन्त प्रेम और अनन्त उल्डास सब काल दिखाई देता है। कादंबिनी में कई 
कबिताए इस दृष्टिकोण की परिचायक हैं । 
अटह है जन जीवन मधुमास 
चिरन्तन हैं. भ्रूव विश्व विकास 
/मात्रव/ में यथात्य वर्णनों का ही बाहुल्‍थ है, काल्पनिक बहुत कम 
है। न्तु 'कार्दबिनी' में कल्यना का ही प्राधान्य है और रहस्य-भावना भौ 
आ :क रपष्ट हो गई हे । 
आती पाए 3२ खोल खाल । 


गावं। ६ हजर्टर जाल फॉंणे। 
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पाकर उससे संगीत-दान 
पुत्रकित करते हैं विश्व-प्राण, नभ में गुजित ये अमर-गान । 
कोमल कलियों का सुन्दर रूप-रंग सबको आकर्षित करता है और उनके 
मृदु सोरभ से सभी का हृदय आनंदित हो जाता है। परन्त उनके सुकुमार 
(शरीर को तीक्ष्ण कंटकों से जो वोट पहुँचती है और वायु के तीक्र क्षोंकों से 
उन्हें जो व्यथा होती है, उन पर कितने लोगों का ध्यान जाता है ? ठीक 
यही बात नारियों के सम्बन्ध में भी कहो जा सकती है । उनके बाह्म सौंदर्य 
पर संप्तार मुग्ध रहता है । स्नेहमयी मातत और लावण्यमयी प्रियतमा के रूप 
में उन्हें सन लोग जानते हैं । किन्तु उनके हृदय में छिपी हुई अगाव पीड़ा 
और वेदना का ज्ञान किनको-किनकों होता हे। प्रत्येक मनुष्य के दाम्पत्य 
जीवन पर एक परदा पड़ा रहता है । कभी-कभी सुख के सब साधन रहते 
हुए भी दाम्पत्य जीवन अत्यंत विषादमय हो जाता है। संसार उससे अनभिनज्ञ 
ही रहता है । 
गंगा-यमुना को धारा बहती सूने सदनों में, 
परदे के भीतर सागर लहराता हे नयमनों में 
>< > ५ 
है गूंज रही परदे में कितनी ही कलेश व्यथाएँ 
महलों के भीतर छिपकर रहती दें विविध कथाएँ 
किधी युग के इतिहास को ले लीजिए, उतमें नारियों के अनेक ऐसे 
दृष्टान्त मिलेंगे. जिनके आधार पर यह कहा जा सकता है- 
युग युग के अगणित क्लेशों की तू हे करुण कहानी । 


प्रेमदेव के चरणों पर तू हे स्वस्त्र चढ़ाती 
पर वरदान दुःख क्लेशों का तू उससे है पाती। 
मानवी की प्रत्येक कविता में किसो न किसी सामाजिक समस्या को 
ओर संकेत है । यद्यपि इन रचनाओं का संबंध मुख्यतः: भारतीय समाज से 
है, किन्तु साधारणतः इनमें सभस्त संसार के तारी-हृद्य के भाव-चित्र हैं । 
जिन कारणों से नारी जीवन दुःखमय होता है वे किन्‍हीं रूपों में संसार को 
सब जातियों में विद्यमान रहते हैं । सभी देझों के साहित्य में स्त्रियों की 
दुरावस्थाओं का वर्णव मिलता है। अंग्रेजी में स्त्रियों की पराधीनता से मुक्ति 
(हम्ेन्सिपेशन आफ वीमेस) नामक पुस्तक पह्रकर में बहुत प्रभावित हुआ 
था। उसके बाद ही भानवी लिखने का सूत्र-पात्र हुआ था। यह सब होते 
हुए भी इस संग्रह करे कोई भी कबिता "च्यरक अथवा सधारक के एृष्टिकोण 
से नहीं लिखी एई । इससें कवितागतव बरस: ही मुस्य है । 
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मानवी में स्त्रियों की केवल भिन्‍न-भिन्‍न कारुणिक अवस्थाओं का चित्रण 
है। अतः नारी ज॑,बन का प्रधान अंग होने पर भी कौमार्य का वर्णन इसमें 
नहीं आया है । यदि आया भी है तो अनारकलो के दुःखसय कौमाये का । 
इस ग्रंथ में पुरुषों के प्रति जगुप्सा का भाव नहों है। यदि प्रकारान्तर से कुछ 
विगहंणा है तो सामाजिक कुरोतियों और रूढ़ियों की । 
प्रेम ही द/म्पत्य जीवन के सुख का आधार है । जहाँ प्रेम नहीं है वहाँ 
दाम्पत्य जीवन अभिशाप बन जाता है। हमारा हिंद. समाज इस विषय में 
सबसे अधिक गया बाीता है । इस जाति में ववाहिक संत्रंध वर-कन्या के प्रेम 
पर नहीं, बल्कि माता-पिता की इच्छा पर निर्भर हे । यदि कोई कन्या किसी 
से प्रेम करती है और उसका विवाह किसी दूसरे से होता हे तो यह विडम्बना 
अत्यंत विषादमयी हो जाती है। अनीप्सित विवाह हो जाने पर स्त्री की क्‍या 
दशा होती है, 'ब्रजबाला' शीर्षक कविता में यही दिखाने की चेष्टा की 
गई है। 
कह सकती भी न कभी कुछ, 
तू है ऐसी दीवानी । 
परबशता ही हे तेरे, 
जीवन की करुण कहानी। 


किस प्रकार एक अनुभवहीन कन्या विवेक श॒न्य प्रेम में पड़कर अपना 
जीवन नष्ट कर देती है, इसका दृष्टान्त 5कुंतला में है। बेचारी अनारकली 
सामाजिक विषमता पर बलिदान हुई थी । दासो होने के कारण उसका प्रस- 
नाटक दुखान्त ही हुआ था । चंडीदास ने अपना सवेस्व त्याग करके अपनी 
हृदय-लिप्सा पुण की थी परन्तु सलीम के लिए यह भो संभव नहीं था। 
बलिदान कविता अनमिल विवाह की ओर हो संकेत करती है और उपेक्षिता 
का विषय उसके शीषंक से ही प्रकट हे । अभागिनी में बाल-विधवा का वर्णन 
है, जो हिन्दू समाज के लिए सबसे बरा। क्लंक है उसके नेत्र जल से वह 
कलंक धुल जाय, यह संभव नही है । उसकी आहों से वह और भी गहरा 
होता जाता है । धेयं-धारण के सिवा उसके लिए और कोई चारा नहीं है । 
तू कभी नहीं कुछ कहती है, 
चुपचाप सर्भी कुछ सहती हे । 
जग में रस धारा बहती है, 
पर तू प्यासी ही रहती है ॥ 


मेरी प्रवृति यथार्थ वर्णन की ओर अधिक है और आदर्श चित्रण की ओर 
कम है । मेरी समझ में वास्तविक चित्रण स्वाभाविक होने के कारण अधिक 
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प्रभावोत्पादक होता है । परन्तु मेरे यथाथंवाद और आदशंवाद सें विशेष 
अंतर नहीं है । पत्रित्र प्रेम में भी वास्तविकता हे और अनुचित अनुराग में 
भी । मेरी रचनाओं में मुख्यतः पवित्र प्रेम का ही वर्गन है और जहाँ कहीं 
दूषित प्रेम का वर्णन किया है, वहाँ वह पतनशील नहीं हू । “'मानवो” में 
सीता, गकुन्तला और अनारकली उत्कष्ट प्रेम की उपासिकाए हैं। ब्रजबाला 
का प्रेम अनुचित कहा जा सकता है किन्तु वह उसे आदर्श से विचलित नहीं 
करता । देवदासी की श्यृंगारिक भावना पतनोन्‍्मुखी नहीं हे । वीरांगना के 
बण न में उसे अपने जीवन से अत्यंत घ॒णा हे । 


सानवी में मेरी करुण अनुभूतियों के ही चित्र हैं ॥ करुणा से मैं रुहज 
ही अभिभूत हो जाता हूँ । सीता-शकुन्तला आदि की वेदनामयी कथाओं को 
पढकर-सुनकर मेरी आँखों में आँयू आ जाते थे । बाल्यकाल हें अपनी माता 
को रामायण सुनाते ससय राम-वन-गमन का प्रसंग आने पर में रुद्ध हो जाता 
था । अब भी सिनेमा सें कोई विशेष कारुणिक चित्र देखकर में अपने को 
सम्हाल नहीं सकता । मेरी यह करुण भावना मेरी सभी क्ृतियों में यत्र-तत्र 
प्रस्फटित हुई है । परन्तु उसे घनोभत होने का अवसर विषय की अनुकलता 
के कारण मानवी में ही मिला हे । स्वभावतः इससें भेरे हृदय को सच्ची 
अनुभूति है । 

मेरी आध्यात्मिक रचनाओं सें दाशनिक विवेचत नहीं है । वरन्‌ उनके 
मूल में भक्षिमयी जिज्ञासा है। संसार में कोई विषय इतना रहस्यमय और 
जटिल नहीं है जितना आध्यात्म है । मनुष्य की चुद्धि यदि किसी बिषय में 
हार मान गई है तो इसी में । यह एक ऐसी पहेली है जिसे सुलझ।ने को सृष्टि 
के आरम्भ से ही चेष्टा हो रही है, किन्तु बहु अभी तक सुलझ नहीं सकी । 
बड़े बड़े दाश्निकों ने ईश्वर के विवेचन में और ज्ञानियों ने उसके सनन- 
चिन्तन में अपनी सारी आयु बिता दी, परन्तु बह अब भी उसी प्रकार अकज्षेय, 
अचितमय और ट“प्रमेय है, जिस प्रकार पहले था। अतएवं उसके विषय में 
अनुष्य का जिज्ञासु रहना स्वाभाविक है । ज्योतिष्मती की कई रचनाओं से 
इस जिज्ञासा का आभास मिलता है, किन्तु आराधना शीषंक कविता में वह 
स्पष्ट हो गई है । अंत में निष्कर्ष यह निकलता है-- 

हे तुम्हारा वास निश्चित विश्व के विश्वास में । 

ईइवर बुद्धि का विषय न होकर अनुभूति का विषय है, अतएवं मधुष्य 
की आत्मिक अभिव्यक्ति के लिए कबिता ही सबसे उपयुक्त माध्यम है। 
भावना के हो द्वारा मनुष्य परम चेतना के निकट पहुँच सकता है और उससे 
तादात्म्य अनुभव कर सकता हैं । विद्व के लिखित सौंदर्य में व्याप्त और 
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प्रकृति के नाना रूपों में व्याप्त जगन्नियंता का विराट रूप ही मनुष्य को 
दुष्टिगोचर होता है । मुज्ित का द्वार भी संसार में हो हे-- 
विश्व प्रेम के बंधन में ही मुझको मिला मुक्ति का द्वार । 
ईइबर की सच्ची अनुभूति दुःख में ही मनृष्य को होती है-- 
हो तुम सुखगय स्वप्न वेदना को जागृति के | 
ज्योतिष्मती के छोट-छोट गीतों में अदृष्ट करुणामय के प्रति पीड़ित- 
आत्माओं के उद्पार हैं । यह प्रइन हो सकता हे कि इन गीतों में में किसका 
प्रतिनिधित्व करता हूं ? किन्तु इसका उत्तर भी उन्हीं गीतों में मिल जायगा--- 
दीन दुखी जन का प्रतिनिधि बन आया था यह दास। 
ज्योतिष्मती' की रचनाओं में केवल आत्मसमपंण ही नहों है, आत्म- 
विश्वास भी हे-- 
तुम पर हो विश्वास मुझे पर । 
अपना भो विश्वास रहे। 
मनुष्य को अपनी शक्ति का तब तक पुरा ज्ञान नहीं होता जब तक वह 
स्वयं अपने में छिपी हुई ईश्वर की सत्ता का अनुभव नहीं करता । वह मुक्त 
होकर भी अपने को अखिल बंधनों से बंघा हुआ समझता है-- 
छिपी सदा रहती है. मुभमें 
अद्भुत शक्तित महान । 
पर न कभी आता है उसका 
मेरे मन में ध्यान । 
में हूँ मुक्त तथापि देखिए 
क्या है मेरा हाल। 
अखिल वबंधनों से रहता हूँ 
बंधा हुआ सब काल । 
संचिता' में सेरी सब समय की य्योर रब प्रकार की रबनाओं का 
सन्निवेश है । मेरा कविताकाल सन्‌ १६१० से आरम्भ होता है। पहले 
मेंने ब्रजभाषा के कुछ पद लिखें थे जिन्हें हृढ निकालना अब संभव 
नहीं है। बोलचाल की भाषा में भी मेरी अनेक प्रारस्भिक रचनाएं 
खो गई हैं। सरस्वती में मेरी जो रचना सबसे पहले प्रकाशित हुई 
वह 'प्रन्थ शीषंक थी और वह सम्‌ १६११ के अन्त में छपी थीं। उसके 
प्रकाशन से मुझे बड़ा प्रोत्साहन मिला था। फिर में समय-समय पर 
बराबर कविता लिखता रहा और सरस्वती में ही छपवाता रहा ॥ कवित्व 
की इज्टि से प्रारम्भिक रचनाओं का बढुत कूम्त सूल्य रहता हैं, किन्तु किसी 
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कवि की कविता का विफ्रास-क्रम स्पष्ठ करने के लिए उसका भी प्रकाशन 
आवश्यक है । यह सोचकर मैंने कुछ अपनी आरम्भ की रचनाएँ भी 'संचिता' 
में रख दी हैं : प्रारम्भ से ही मेरी प्रव॒त्ति भावना की ओर रहो है। 
जनवरी १६९१६ में लिखे गए 'मेरे प्रम” शीर्षक गीत से यह घात प्रकट 
होती हैः-- 
है जग -जीवन - सार | 
आओ प्रेम ! बनो तुम मेरे, 
हृदय - हार र॒कुमार । 
गाऊँगा में सदा तुम्हारे, 
स्वर में जीवन - गीत । 
होगा लीन तुम्हीं में मेरा , 
सुख दुखमय संसार । 
मेरा अधिकांश जीवन ग्राम में ही व्यतीत हुआ है । चारों ओर फंली 
हुई खेतों की हरियाली, स्वच्छ झरनों की मधुर ध्वनि, सघन आमश्र कुंज 
ओर उसमें छिपी कोकिल की तान सदेव मेरे आमोद-प्रमोद की सामग्रियाँ 
रही हैं । खेतों में ही मेरा ज्ञान अंकुरित हुआ था और उसमें उगने वाले 
पोधों से मुझे कितने ही उपदेश प्राप्त हुये थे। मेरे ग्राम्य-जीवन की 
अनुभूतियाँ “ग्राम! और 'ग्रामवासिनी' शीर्षक कविताओं में विशेष रूप से 
संनिहित हैं। इस जीवन में जहाँ प्रकृति की मनोहर छूटा मेरे मन को 
मुग्ध करतो रही है वहीं ग्रामीण जनता की दुरावस्था देखकर हृदय को 
ठेस भी लगती रही । जो प्रात गानवता का प्रेम-निकेतन!', “आदि सभ्यता 
का इतिहास! और “जग के भोलेपन का प्रतिनिधि है', जहाँ मिर्मेल जल 
और शुद्ध वायु ही 'जीवन के उपहार हैं' और “जगत का मूर्तिमान अनुराग 
एवं भव्य भाव भण्डार! है, वही “दुःख दीनता का आधार' और “विधि का 
करुण विधान! भो है। इससे बढ़कर और क्या विषादमयी विचित्रता हो 
सकती हे | 
'कादम्बिनी! और 'सुमना! सें प्रायः एक ही प्रकार की रचनाएं हैं । 
दोनों सें प्रकृति और जीवन का संदलेबण हैं । परन्तु 'कादम्बिनी' सें प्राकृतिक 
सौंदर्य का विशेष रूप से वर्णन है और 'सुमना' में प्रकृति के स्वर में जीवन 
के गीत हैं । 
तुम सुखी रहो, में दुखी रहूँ । 
तुम बन बसनन्‍्त की श्री सुन्द्र, 
भर दो जग में सुप्मा-सागर, 
में सुमन बनूँं, तर शाखा पर, 
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हि 


निज शूलों के आघात सहेँ। 
तुम सुखी रहो में दुखी रहूँ। 
कादस्बिनी में विश्वानुभूति की प्रधानता है और 'सुमना' में स्वानुभूति 
की । एक में मुख्यतः संसार के उललासमय रूप की झलक है और दूसरी 
में जीवन के कठोर सत्यों का भी आभास है । 
मेरे जीवल को मधुर साथ। 
सिचित विन्नोचनों के जल से, 
सुरभित उर-शतवदल-परिमल से, 
जीवित केवल आशा बल से, 
अपराध बनी हे निरपराध | 
मेरे जोवन की मधुर साध। 


भौतिकवाद जिस सीमा को पहुंच गया है उसी का परिणाम वतेमान 
अंतर्राष्ट्रीय परिस्थिति है । इसके मूल में आक्रमण की प्रवृत्ति है। निर्बलता 
आक्रमण का आमंत्रण है । पाशविक मनोवृत्तियाँ मनुष्य के व्यक्तिगत जोवन 
में भी अनर्थ का कारण होती हैं । परन्तु जब वे किसी राष्ट्र के जीवन पर 
आधिपत्य कर लेती हैं तब उसका परिणाम बहुत ही भयंकर होता है । 
तभी फेसिज्म और नाजिज्म जेसी घुणित विचारधाराओं का जन्म होता 
है। उहण्डता, मदान्धता और निर्देयता को कोई सीमा नहीं रह जाती । 
सभ्यता ओर शिक्षा मनुजत्व के जिस भव्य-भवन का निर्माण शताब्दियों में 
करती है, वह बात को बात में नष्ट हो जाता है। वर्तमान महायुद्ध में ये बातें 
अच्छी तरह प्रमाणित हो रही हैं । वेज्ञानिक आविष्कारों के नाश के जो 
अनेक साधन प्रस्तुत हं उनसे युद्ध की भयंकरता बहुत अधिक बढ़ 
गई है। 

फल फून्नों के अधिक भार से, 
टूट रहो हे ढाल । 

मेरी “विश्वगीत' नामक पुस्तक अभी अप्रकाशित है। परन्तु उसके 
थोड़े से गीत इस संग्रह में दिए गये हैं ।" इन रचनाओं का सम्बन्ध इसी 
महायुद्ध से हे। इनमें युद्ध को घटनाओं का वर्णन नहों है, वरन्‌ जो भाव 
संबंधों वत्तान्तों को पढ़कर समय-समय पर मेरे मन में उत्पन्न होते रहे हैं, 
उन्हीं को वाणी देने की चेष्ठा की गई है। थोड़े से गीतों में इतने बड़े 
विदब-व्यापी युद्ध का वर्णन हो सकता है ? किन्तु संभव है कि इनके हारा 


१ लेखक का अभिप्राय 'नाधु नेक कवि भाग ४ से है । 


ठाकुर गोपालहरण सिह की काव्य-कृतियाँ ३३५ 


पशु-शक्ति के अभूतपु नग्न नृत्य और उससे होने वाले दुष्परिणामों का 
कुछ आभास मिल सके ।”' इन कृतियों के साथ-साथ ठाकुर साहब का 
जगदालोक नामक प्रबन्ध-काव्य भी प्रकाशित हुआ है जिसमें राष्ट्रपिता 
गांधी की कथा सुललित भाषा में दी गई हे तथा सागरिका आदि कृतियाँ 
तो कविता-संग्रह ही हैं । इस प्रकार उत्की काव्य-कृतियों का हिन्दी साहित्य 

। में उल्लेखनीय स्थान है. और आचाय॑ प्रवर महावीरप्रसाद द्विवेदी ने तो 
उन्हें कविता की दृष्टि से राजा माना है।'* 


नि?ओओन-. ऋअननथ अत + नली कै तत“८ैौ+++ अत +जज+++ + 


१ आधुनिक कवि भाग ४--ठाकुर गोपालशरण सिंह, ( आत्मकथन 
पृष्ठउ-२-१३)॥ 
२ सरस्वती; मासिक पत्र; भाद्रपद १९८१ 


कामायनीं का मनोवेज्ञानिक निरूपण 


जसा कि श्रीमती शचीरानी गुर्ट ने लिखा है “प्रसाद की वृहत्तम कृति 

कासायनी सें न केवल कवि की स॒जन सामथ्य और जाप्रत चेतना के दर्शन 
होते हैं बरन्‌ अव्यक्त मानवीय मूलाधारों की आध्यात्मिक और मनोवेज्ञानिक 
व्याख्या भी मिलती है” तथा डॉ० प्रेमशंकर का कहना है कि “मानव के 
ही आदि रूप को लेकर उसका मनोवेज्ञानिक इतिहास प्रस्तुत करते हुए 
उन्होंने अनेक समस्याओं को उठाया है और स्वयं उसका समाधान भी किया 
है”!* अतः हम देखते हैं कि कवि ने अपनी काव्य-कृति में ऐतिहासिक कथा- 
नक के होते हुए भी सनोवेज्ञानिक एष्ठभूमि पर रूपकत्व की प्रतिष्ठा कर 
जिस कुशलता के साथ मानसिक वृत्तियों का सुक्ष्म एवं सुन्दर निरूपण किया 
है बसा अन्यत्न दुर्लभ ही है। वस्तुतः कामायमी के प्रशुख पात्र मनोवृत्तियों 
के ही मानवीकृत रूप हैं और इससे यही आभास होला है कि कबि ने इति- 
हास के मर्म में मनोवृत्तियों के विकास को भी देखने का प्रयास किया है तथा 
इसके फलस्वरूप कथानक को ऐतिहासिक मानते हुए भी प्रसाद जी ने उसको 
उसी रूप से ग्रह। किया और तत्सम्बन्धी उन्हीं पात्रों की अवतारणा भी को" 
जिनसे कि रूपक के रूप में मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति भी हो सके क्योंकि यदि 
उन्हें यह बात अभिप्रेत न होती तो वे निशचय ही उनका सांकेतिक अर्थ 
ग्रहण करने में भी अ'पत्ति करते परन्तु उन्होंने स्वयं ही 'कामायनी' के 'आमुख' 
में यह स्पष्ट कर दिया है कि “यह आख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास 
में रूवक का भी अद्भुत मिश्रण हो गया है। इसीलिए मनु, श्रद्धा ओर इड़ा 
इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, सांकेतिक अर्थ की भी अभि- 
व्यक्ति करें तो मुझे कोई आपत्ति नहीं ।”३ यहाँ यह भी ध्यान सें रखना 
चाहिए कि आचाय शुक्ल ने भी कवि की सारग्रहिणी मनोवज्ञानिक प्रतिभा: 
कौ प्रशंसा करते हुए यही कहा है कि “यदि हम इस विशद काव्य की अंत- 
योजना पर न ध्यान दें, समष्टि रूप में कोई समन्वित प्रभाव न ढ़ ढें, श्रद्धा, 

काम, लज्जा, इड़ा इत्यादि को अलग-अलग लें तो हमारे सामसे बड़ी ही रम- 
१ काव्य-दर्शन--श्रीमती शचीरानी गुटू (भूमिका, पृ० २३) 
२ प्रसाद का काव्य--प्र मशंकर (पृ० ३२०) 
३ कामायनी--श्री जयशंकर “प्रसाद! (आमुख पृ० ७-८) 


कामायनो का मनोवेज्ञानिक निरूपण ३३७ 


णीय कल्पना, अभिव्यंजना की अत्यंत मनोरम पद्धति आती है। इन वत्तियाँ 
की आम्यंतर प्रेरणाओं और बाह्य प्रवत्तियों को बड़ी मामिकता से परखकर 
इनके स्वरूपों की नराकार उदभावना की गई है ।””* 

चूंकि कवि का मुख्य उद्देश्य मानव-सन का विदलेषण करना हो है अतः 
कामायनी के सर्गों का नामकरण, स्थान, पात्र या घटनां के नाम पर न 
होकर मानसिक वृत्तियों के नाम पर ही हुआ है और जंसा कि डॉ० कन्हैयालाल 
सहल ने लिखा है “इस महाकाब्य के प्रत्येक सर्ग का नामकरण दरशंनोय 
है। मानवीय वृत्तियों के विकास का सम्पूर्ण स्बरूप इसमें दिखाने को कवि 
ने चेष्टा की है ।”* वस्तुतः कामायनी का सर समझने के हेतु सर्वप्रथम 
उसके प्रतीकात्मक क्रम का स्पष्टीकरण भी आवश्यक है क्योंकि कवि ने सर्गों 
के शीर्षक रूप सें मानसिक वृत्तियों का वही क्रम रखा है जिस कम से दे 
मानव हृदय में उत्पन्त होती हैं और इन वृत्तियों का सम्बन्ध कामायनी के 
केवल किसी एक ही पात्र से नहीं अपितु कुछ का पुरुष पात्र से और कुछ का 
नारी पात्र से है तथा इन दोनों का समन्वय कर मानवता और मानवीय 
वृत्तियों के सामान्य विकास को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है । 


स्मरण रहे कि डॉ० विजयेन्द्र स्नातक का कहना है कि “भारतीय 
दर्शनों में मानसिक वृत्तियों का वर्गीकरण करते हुए चिन्ता को मानव-मसन 
का प्रथम सनोमय व्यापार कहा गया है”?3 अतः कामायनों का आरंभ भी 
कवि ने स्वाभाविक ही “चिन्ता' से किया है। इसमें कोई संदेह नहीं कि 
चिन्ता मनुष्य को मनुजता की दयोतक प्रथश मौलिक व॒ति है कारणकि 
सांसारिक जीवन में प्रविष्ट होते समय व्यावहारिक जीवन का प्रथम क्षण 
वस्तुतः चिन्ता रूप में ही हमारे सामने आता है और विचारकों ने इस वृत्ति 
को दुःखमूलक मानकर उचित ही किया है क्‍योंकि यह किसी प्रकार फी 
अभाव दशा में ही उत्पन्न होती है तथा मन की निष्क्रियता या निशचेष्टता के 
कारण चिन्ताविजाड़ित स्थिति में कर्म-सम्बन्धी कोई प्रवत्ति संभव नहीं है 
और चिन्ताक्रांत मानव-मन सामान्य मनोस्थिति से सर्वथा भिन्‍न तथा 
अन्तर्मुखी सा हो जाता है। इसोलिए विविध संकलपों से आक्रान्त सन को 
कायरतापूर्ण अवसन्न प्थिति, चिन्ता को उत्पन्न कर सम्बद्ध मानव को 
नैराइय, देन्य, संताप एवं जड़ता की अवस्था में पहुंचा देती है अतः स्वा- 


१ हिंदी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल (प० ६९३) 

२ समीक्षायण -डॉ० कन्हैयालाल सहल (पृ०६९) 

३ कामायनी-दश्शंन--डा> कन्हैयालाल सहल तथा डा० विजयेनद्र 
रुतातक (पु० १) 


३३८ हिन्दी -काव्य-मंथन 


भाविक ही उसे अपने चारों ओर स्थाबर एवम्‌ जंगम जगत में एक प्रकार की 
खिन्‍नता तथा उदासी ही दीख पड़ती है। यही कारण है कि कामायनी का 
नायक मनु भी जलप्र लय के अनन्तर चिन्तामग्न ही जान पड़ता हे और 
अतीत के चिन्तन के साथ-साथ भावी चिन्ता की क्षीण रेखाएं भी उसके 
मानस में उठने लगती हैं क्योंकि सृष्टि के नवरनिर्माण की समस्या भी उसके 
सम्मुख थी । जलप्लावन के ध्वंसात्मक भीषण दृश्य को देख स्वाभाविक ही 
उसका मन एक अनिवचंनीय विभीषिका से व्याप्त हो गया तथा बह अपने 
संगो-साथियों को अपने समीप न पाकर विगत की असमंजसपुर्ण स्थिति 
एवम्‌ आगत भविष्य की चिन्ता सें लीन होकर मन ही सन एक प्रकार की 
विरक्षित-जन्य कुण्ठा से परिपूर्ण हो चारों ओर व्याप्त प्रकृति को अत्यन्त 
निष्प्राण भाव से देखने लगा।" वास्तव में चिन्ता की उत्पत्ति ठीक उसी प्रकार 
विध्वंस कीं द्योतक हे जिस प्रकार आकाश में धूमकेतु का उदय सृष्टि-संहार 
की सुचना देनेवाला होता है अतः कवि ने अभाव में चिन्ता का उदय, मधु- 
मय अभिशाप और हृदयाकाश का धूमकेतु आदि भनोवैज्ञानिक सत्यों को 
अभिव्यक्त किया है ।* चूंकि चिन्ता एक ऐसा मनोषिकार या भावष है जो 
विविध रूपों में हमारे मन में उदय होता है अतः इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि मानव-सन में चिन्ता की अवस्थिति को एक ही रूप में नहीं समझा 
जाना चाहिए ओर इस प्रफार कामायनीकार ने भनु की मानसिक दद्ा 
का चित्रण करते समय चिन्ता के विविध नामों का भो उल्लेख किया है-- 


बुद्धि, मनीषा, मति, आशा, चिन्ता, 

तेरे हैं कितने नाम ! 
अरी पाप है, तू,जा, चल, जा, 

यहाँ नहीं कुछ तेरा काम । 


१ ओ चिन्ता की पहली रखा, 
अरी विद्व वन की व्याली। 

ज्वालामुखी स्फोट के भीषण, 
प्रथभ कप सी मतवाली॥ 

है अभाव की चपल बालिके, 
रो ललाट की खल लेखा । 

हरी - भरी - सी, दौड़ - धूप, 
ओ जल-माया की चल रखा ! 

२ अरो व्याधि की सूत्र-धारिणी ! 
भरी भाधि, मधुमय अभिशाप ! 


कामायनी का मनोवज्ञानिक निरूपण ३३६९ 


वस्तुतः चिन्ता या आत्मचेतना के पदचात स्वाभाविक ही मानव-मन में 
आशा का उदय होता है क्योंकि वह ऐसी विकासोन्मुख सुखात्मक वत्ति हे 
जो कि प्रमुख रूप से मानव को कार्यक्षेत्र में अप्रसर करती है तथा उसे प्रगति- 
पथ पर आरूढ़ होने की प्रेरणा भौ देती है अतएव कामायनी का द्वितीय सर्ग 
आशा नामक ही है। चूंकि आशा चिन्ता की भाँति निष्छिय नहीं हे अपितु 
मानव-मुन की विधायक वृत्ति है तथा वही उसे क्रियाशील होने के लिए प्रेरित भी 
करती है अतः यही कारण है कि 'चिन्ता' नामक वृत्ति ने मनु के मन को झकझोर 
तो अवद्य दिया था लेकिन वह उसे पुणरूपेण निष्क्रिय या निरचेष्ठ न 
कर सकी और जलप्लावन की भोषणता से भयभीत मन्‌ के मन में ज्यों 
ही आशा का संचार होता है त्यों ही वह अपने अंतस्तल में एक 
नवीन स्फूति की अनुभूति करने लगते हैं।' डॉ० कन्हेयालाल सहल के 
शब्दों में “प्रलय के बाद प्रकृति के नेत्रोन्मीलन में, सब पर अनुशासन करने 
वाली एक अविनव्वर सत्ता की प्रतीति में, डबती सो अचला के अवलम्बन 
हिमालय के वर्णन में, प्रकृति की रमणीय सुषमा में, नक्षत्र और रजनी के 
मनोनुरूप चित्रण में तथा प्रेमिका की प्राप्ति के लिए मनु की समुत्कंठा में 
सर्वत्र आशा के रूप की ही विव॒त्ति हुई है ।”* बस्तुतः आशा का आगमन 
होते ही मनु के मानस की समस्त जिज्ञासा समीप ही बिखरी हुई प्रकृति की 
विभूतियाँ देखने लगती हे? और उनके मन में अनेक प्रइन उत्पन्न होते हें तथा 


हृंदय-गगन में धृमकेतु - सी 
पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप। 
१ यह क्‍या मधुर स्वप्न सी झिलमिल, 
सदय हृदय में अधिक अधीर; 
व्याकुलता सी व्यक्त हो रही, 
आशा बनकर प्राण समीर ! 
यह॒ कितनी स्पृहणीय बन गई, 
मधुर जागरण सी छंविमान; 
समिति की लहरों सी उठती, 
है नाच रही ज्यों मधुमयप तान । 
२ कामायनी-दशंन--डॉ० कन्हैयालाल सहल तथा डॉ० विजयेन्द्र 
स्नातक (पृष्ठ ३१) 
३ संध्या * घनमाला की सुन्दर, 
ओढ़े रंग बिरंगी छींट, 
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जीवन के प्रति अनुराग उत्पन्न कर वे पाकयज्ञ प्रारभ्भ कर देते हैं।" आशा 
ही प्राणों का समीर है तथा उसी के कारण सुर-संस्कृति भी सजग हो सकी * 
और क्षब्ध मनु को भी नवीन शक्षि प्राप्त हुई तथा वे सोचने सगे कि-- 
जीवन ! जीवन की पुकार हे 
खेल गहा है शीतल दाह; 
किसके चरग्गोंमें नत होता 
नव प्रभात का शुभ उत्साह। 


गगन चबिनी शेल श्रेणियाँ 
पढ़ने हुए तृषार किरीट। 

विश्व मौन, गौरव, महत्व की 
प्रतिनिधियों सी भरी विभा, 

इस अनन्त प्रांगण में मानों 
जोड़ रही है मौन सभा। 

बह अनंत नीलिमा व्योम की. 
जड़ता सी जो शांत रही, 

दूर दूर ऊँचे से ऊँचे 
निज अभाव में भ्रांत रही। 

उसे दिखातीं जगती का सुख, 
हंसी, और उल्लास अजान, 

मानो त्‌ुग तरंग विदव की, 
हिमंगिर की वह सुढर उठान। 

उठ स्वस्थ मन ज्यों उठता है 
क्षितिज बीच अरुणोदय कांत, 

लगे देखने लुब्ध नयन से, 
प्रकृति विभुति मनोहर शांत । 

पाक यज्ञ करना निश्चित कर 
लगे शालियों को चुनने, 

उधर वह्ति ज्वाला भी अपना 
लगी धूम पट थी बुनने। 

२ सजग हुईं फिर से सुर संस्कृति, 
देव यजन की वर माया 

उन पर लगी डालने अपनी 
कमंमयी शीतल दाया। 


के 
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में हूँ, यह वरदान सहश क्यों 
जगा गूँजने कानों में! 
में भी कहने लगी ? 'में रहेँ? 
शाइवत नभ के गानों में। 

यद्यपि मनुष्य को आशा से कार्य भें प्रवत्त होने की प्रेरणा अवश्य प्राप्त 
होती है लेकिन उसकी पुष्टि श्रद्धा हारा ही होती है और यदि हम जीवन- 
विकास का मूलाधार श्रद्धा को ही माने तो तनिक भी अत्युक्ति न होगी । 
श्री गंगाप्रसाद पांडेय के शब्दों में “अ्द्धा एक ऐसो वृत्ति है जो मनुष्य की 
निराश स्थिति में भी उसे सांत्वना, उत्साह, जीवन और आधार देने में तमर्थ 
है क्योंकि श्रद्धा में आत्मससमपंण हे और दया, माया, ममता, लज्जा, मधु- 
रिमा तथा निवचल विश्वास । श्रद्धा की इस समर्थ भावना के राथ अभि- 
लाषा उसी प्रकार लगी रहती है जिस प्रकार वस्तु के पीछे छाया ।”" इसमें 
कोई सन्वेह नहीं कि आशा मनुष्य को जीवन में प्रविष्ट कराकर कर्म की 
प्रेरणा अवश्य देती है लेकिस श्रद्धा के अभाव में जीवन क्षणमात्र भी स्थिर 
नहीं रह सकता और वह इतनी प्रमुख व॒त्ति है कि मन सें उसका सबंदा 
उपस्थित रहना आवश्यक माना जाता है । इसीलिए कामायनी का तीसरा 
सर्ग श्रद्धा नामक ही है तथा कवि ने श्रद्धा को इतना अधिक महत्व दिया 
है कि वह इस महाकाव्य में नायिका के रूप सें भो अंकित की गई है।* 
इस प्रकार कामायनी में श्रद्धा का न केवल मनोवज्ञानिक स्वरूप ही अंकित 
हुआ है अपितु उसे नारी के प्रतीक रूप में भी चित्रित किया गया है और जंसा 
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१ कामायनी ; एक परिचय--श्री गंगाप्रसाद पांडेय (पु० ४२) 

२ “'कामायनी में श्रद्धा प्रमुख पात्र है। महाकाव्य की प्रमुख घटनाए 
तथा अन्य कार्य-कलाप श्रद्धा के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर परिचालित 
होते हैं। फल-निष्पत्ति की दृष्टि ने भी यदि कामायनी के उद्देश्य पर विचार 
किया जाय तो सामरस्य के मार्ग से शादवत आनन्दोपलब्धि भी श्रद्धा के 
पथ-निर्देश और प्रयत्न से ही साध्य है । भारतीय नारी के सम्बन्ध में प्रसाद 
जी की एक विशेष प्रकार की उदात्ता कल्पना थी। अपने हृदय में समस्त 
स्नेह, आजंव, ममत्व, कारुण्य, विदवास, लावण्य आदि को एकत्र करके कवि 
ने श्रद्धा के चित्रण में उसका प्रयोग किया है। यही कारण है कि श्रद्धा का 
चरित्र नारी-जीवन का आदर्श उपस्थित करने में [णं सफल हुआ है। नारी 
के प्रति कवि के मन में जो सहज श्रद्धा और आदर का भाव है उसकी अभि- 
व्यक्त का माध्यम इस काव्य में श्रद्धा ही है | 

“-समीक्षात्मक निबंध : डॉ बिजयेन्द्र स्नातक (प्रृ० ८५-८६ ) 


३४९ हिन्दी-काव्य -मंथन 


कि डॉ० प्रेमशंकर ने लिखा है “चिन्ता और आज्ञा इच्छा के ही प्रतिरूप हैं, 
सन को भलीभाँंति क्रियाशील बनानेवाली वास्तविक वत्ति श्रद्धा है। श्रद्धा 
और विश्वास के अभाव में जीवन क्षण भर भी नहीं टिक सकता । वह 
इतनी प्रमुख वत्ति है कि मन में सदा उसका रहना आवश्यक है। "श्रद्धा 
एक आस्तिक सद्वृत्ति है जो चेतन शक्ति का उदात्त रूप है। मन में उसके 
प्रविष्ट होते ही इंद्रियाँ भी कार्य रत हो जातो हैं । प्राणों को समस्त क्रिया- 
शक्ति जाग्रत हो उठती है। मन को उसके प्रइन का उत्तर मिल जाता है । 
केवल विचार और चिन्तन में ही उलझा रहने वाला प्राणी काय में प्रवत्त होता 
है। विस्तत भू-खंड का उपभोग करने की कामना से वह कर्म करता है । 
श्रद्धा मन की महान और उदात्त शक्ति है, जो उसे कार्य सें नियोजित कर 
सहयोग देती है। मन शक्तिशाली होकर विजयी बनने की इच्छा करता हे । 
श्रद्धा में चेतना, क्रिया-शक्ति केन्द्रित है। बह सामूहिक चेतना एवं कार्य 
का प्रतीक है। “श्रद्धा केवल मनु के मन की ही नहीं, किन्तु समस्त 
मानवता के कल्याण की आधार-शिला है। प्रसाद ने इस उदात्त भाव की 
कल्पना सामाजिक मनोविज्ञान के आधार पर की । श्रद्धा के द्वारा मानव 
गक्ति-संग्र ह कर मार्ग में अग्रसर होता है। चंचल मन की स्थिति में स्था- 
यित्व आ जाता है। वह एकाप्रचित्त एवं तललीन होकर अपने उद्देश्य प्राप्ति 
में प्रयत्नशील रहता है (४! 

वस्तुतः श्रद्धा ही भनु को सृष्टि के उहेदय का बोध कराती है* और 
उसे प्रकृति का संदेश देती हुई शक्रि-संचय कर जीवन में सफलता-प्राप्त 
करने के लिए प्रेरित करती है? तथा मानवता को विजयिनी बनाने के 
उद्देश्य से ही वह बिना किसी बदले की भावना के अपना सब कुछ मनु को 


१ प्रसाद का काव्य- डॉ० प्रेमशंकर (पृ० ३४१) 
२ और यह क्‍या तुम सुनते नहीं, 
विधाता का मंगल वरदान ; 
शक्तिशाली हो विजयी बनो, 
विश्व में गुंज रहा जय गान। 
३ प्रकृति के यौवन का छश्ूंगार, 
करंगे कभी न बासी फूल 
मिलेंगे वे जाकर अति शीघ्र, 
आह उत्सुक है उनकी धूल । 
पुराततवता का यह निर्मोक, 
सहन करती न प्रकृति पल एक ; 
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समपित कर देती हे ।" यद्यपि उसका यह समपंण सानस का सन के सम्मुख 
समपंण ही हे लेकिन मानव श्रद्धा जंसी विशुद्ध आत्मवृत्ति को समझने में 


नित्य नृतनता का ओआानंद, 

किये है परिवर्तन में टेक ॥॥ 

| है >८ 

चैतना का सुन्दर इतिहास, 

अखिल मानव भावों का सत्य ; 
विश्व के हृदय पटल पर, 

"दिव्य अक्षरों से अंकित हो नित्य । 
विधाता की कल्याणी सृष्टि , 

सफल हो इस भूतल पर पूर्ण ; 
पट सागर बिखरे ग्रह पंज, 

और ज्वालामुखियाँ हों चूर्ण । 
उन्हें चिनगारी सदुश सदफपं, 

कुचलती रहे खड़ी सानंद; 
आज से मानवता की कीर्ति, 

अनिल, भू, जल में रहे न बंद। 
जलधि के फूटें कितने उत्स, 

द्वीप कच्छुप डूबे उतरायें; 
किन्तु वह खड़ी रहे दृढ़ मूर्ति, 

अभ्युदय का कर रही उपाय । 
विदव की दुबंसता बल बने, 

पराजय का बढ़ता व्यापार ; 
हँसाता रहे उसे सविलास, 

शक्ति का क्रीड़ामय संचार । 
शक्ति के विद्युत्कतण जो व्यक्त, 

विकल बिखरे हैं, हो निरुपाय 
समन्वय उसका करें समस्त, 

विजयिनी मानवता हो जाम। 
समपंण लो सेवा का सार, 

सजल संसृति का यह पतवार 
आज से यह जीवन उत्सगं, 

इसी पद तल में विगत विकार | 
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भरुभर्थ ही रहता है और इसीलिये अकांति एवम्‌ निराद्ञा आदि से पुरित 
सब का सन श्रद्धा के इस उत्स्ग को समझ न सका तथा उसने इस समपंण 
को शारो-क ससपंण के अतिरिक्र और कुछ न समझा अतः स्वाभाविक ही 
डसके मन सें काम और वासना की भावनाएं उत्पन्न हुई । इसी आशय की 
अभिव्यक्ति के लिए काम्रायनी के चौथे ओर पाँचवें सर्गों का नामकरण क्रमशः 
काम! ओर “वासना ही रखा गया। 

वास्तव में श्रद्धा के स्वरूप को स्पष्ट करने के हेतु "काम! सर्ग की योजना 
की गई है क्योंकि काम श्रद्धा का पिता है तथा वह समस्त कामनाओं एवम 
इच्छाओं का घनीभूत रूप है और उसका क्षेत्र भी अत्यंत व्यापक तथा 
विस्तृत है । स्मरण रहे, प्रसाद जो ने काम को उदात्त रूप में ही ग्रहण 
किया है और उनका यही मत हैं कि “काम का धर्म में अथवा सृष्टि के 
उद्गम में बहुत बड़ा प्रभाव ऋग्वेद के समय सें ही माना जा चुका हैः-- 
'काम स्तटरने समवतेताधि मनसो रेतः प्रथर्मां यदासीत ।” यह काम प्रेम 
का प्राचीन वेदिक रूप है और प्रेम से वह शब्द अधिक व्यापक रूप भो है। 
जब से हमने प्रेम को !,076 या इश्क का पर्याय मान लिया तभी से काम 
शब्द की सहत्ता कम हो गयी । सम्भवतः विवेकबादियों की आदर्श भावना 
के कारण इस उब्द में केवल स्त्री-पुरुष सम्बन्ध के अथ का हो भान होने 
लगा । किन्तु काम में जिस व्यापक भावना का समावेश है वह इन सब 
भावों को आवत्त ब.र लेतो है। इसी वेदिक काम की, आगम-शास्‍्त्रों में, 
काम कला के रूप में उपासना भारत में घिकसित हुई थी। यह उपासना 
सोंदर्य, आनन्द और उन्मद भाव की साधना प्रणाली थी। पीछे बारहवीं 
दंताब्दी के सुफी इब्न अरबी ने भी अपने सिद्धान्तों में इसी को महत्ता 
स्वीकार की है। वह कहता है कि मनुष्य ने जितने प्रकार के देवताओं की 
पूजा का समारम्भ किया है, उनमें काम ही सबसे मुख्य है। यह काम ही 


दया माया ममता लो आज, 
मधुरिमा लो, अगाध विश्वास, 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ, 


तुम्हारे लिये खला है पास । 


के मूल रहस्य, 


बनो संसृति के 
तुम्हीं से फेलेगी वह बल, 
विश्व भर सौरभ से भर जाय, 


सुमन के खेलो बुन्दर खेल । 
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ईश्वर को अभिव्यक्त का सबसे बड़ा व्यापक रूप हे" शबों का 
अद्वेतववाद ओर उनका सामरस्यथवाला रहस्य सम्प्रदाय, वेष्णवों का माधुयें 
भाव ओर उनके प्रेस का रहस्य तथा काम-कला की सौंदर्य-डउपासना आदि 
का उद्गम वेदों और उपनिषदों के ऋषियों की वे साधना-प्रणालियाँ हैं 
जिनका उन्होंने समय-सप्रय पर अपने संघों में प्रचार किया था ।”) इस प्रकार 
प्रसाद जो काम का प्रयोग कामना के व्यापक अर्थ में ही करना उचित 
समझते हैं तथा कामायनी के पूर्व ही उन्होंने मनोव॑ज्ञानिक प्रतीकों का 
आधार लेकर लिखी गई अपनी 'कामना' नामक नाटय कृति में काम का उदात्त 
रूप ही ग्रहण किया था और इसमें कोई संदेह नहों कि 'कामना' की नायिका 
कामना तथा 'कामायनी' की नायिका श्षद्धा में मनोवेज्ञानिक तथा दाशेनिक 
स्वरूप की अद्भुत साम्यता है अतः कई सम्तोक्षक कामायना का आधार 
कामना को ही मानते है* और कई विचारक ऐसे भी हैं जो उसे कामना का 
काव्यात्मक रूप समझते हैं ।3 कामना स्वयं अपने विषय में कहती है “मैं 
क्या चाहती हूँ । जो कुछ प्राप्त है, इससे भी महात । वह चाहे कोई वस्तु 
हो | दवृदमय को कोई करो रहा है। कुछ आकांक्षा है, पर क्‍या है इसका 
किसी को विवरण नहीं देना चाहतो । केवल बह पुणं हो, और वहाँ तक 
जहाँ तक कि उसकी सीमा हो बस ।”४ इस प्रकार वेदिक मनोविज्ञान से 
प्रभावित होने के कारण कामायनी का काम विदवव-मंत्री, विश्व-चेतना, 
अमरत्व, रइष्टि-प्रणणन, विश्व-उन्मीलन, व्यष्टि एवं समष्ठि- 
मंगल - साधना, आत्म - विस्तार, साधुयं, सोंदयें और आनंद आदि 


$()६ ([१८ छुग्त5 ग्राद्या। गै88 2८0ा6टलाएटव बाव छए०णओआओछ09०4, 7797 
5 49 45 0छांग्राता पाीबा व€572८ 48 (८ 7९४९५ थ2॥१ 7708६ ए(2|, 
[0 45 (6 (७728068॥ 0 (॥6 एग्रांएट2788) 07778 0 ॥8 $९]-८५)0८४४0॥), 
(0, &८ए०पव११०ाी7॥ शा “४॥४५७३)॥937॥. ) 
१ काव्य और कला तथा अन्य निबंध--श्री जयशंकर प्रसाद (पु०४७-४८) 
२ “कामना में “कामायनी' के आधार तत्त्व मिल जाते हैं, इस दृष्टि से भी 

उसका महत्व है । 

-डॉ० नगेनद्र (प्रसाद का जीवन दशन, कला और कृतित्व, 
प्र० १२३) 

हे “कामना नाटक में काम का अधिक उदात्त रूप ही प्रसाद ने ग्रहण 

किया। मनोव॑ज्ञानिक प्रतीकों का आधार लेकर ही उन्होंने उसकी 

रचना को थी । कामायनी उसी का काव्यात्मक रूप है ।”' 

--प्रसाद का काव्य ; डॉ० प्रेमशंकर (पृ० ३४१) 

४ कामना--जयर्शकर 'प्रसाद' 
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का प्रतीत है ।! इसीलिए सनु अथवा मन में काम के प्रविष्ट 
होते ही मचुर मधु-ऋतु छा जाती है? और उसे स्पष्ट रूप से बिदित हो 
जाता है कि इस संसार-रूपी नीड़ में सूंदर कर्म करने वाले पुरुष ही सफल 


हो पाते हें-- 


यह नीड़ मनोहर क्ृतियों का 

यह विश्व कम रंगरथल है; 
है परंपरा लग रही यहाँ 

ठहरा जिसमें जितना बल है। 





क+ 5 


“प्रसाद जो की दृष्टि में काम अपने सत्स्वरूप में प्रकृति का प्रतीक है। 
जैसे प्रकृति सुष्टि का बहिविकास करती है तद्बत्‌ काम द्वारा विद्वरो- 
न्मीलन होता है। इस प्रकार उनकी दृष्टि में काम और प्रक्ृति में कोई 
अन्तर नहीं, काम अपने स्वाभाविक रूप में निष्काम रहता है। अतः 
उसमें आकांक्षा का लश भौ नहीं रहता ॥ काम अपनी विक्ृत अवस्था में 
एऐषणात्रय या विलास से शासित होता है। काम की स्वाभाविक अवस्था 
में आकांक्षा या वासना का अत्यन्ताभाव रहने के कारण संघर्ष या 
अशांति का प्रवश वहाँ नहीं हो पाता । वासना रेरित काम में विलास 
का शासन होने के कारण काम अपने स्थान से च्यूत हो जाता है, अतः 
वहाँ अशांति, संघर्ष, उद्वेंग आदि का राज्य छा जाता है। कामायनी की 
काम-दुष्टि मानव-मात्र को यह संदेश देती है कि यदि उसे अपने 
अस्तित्व का उचित उपभोग या उपयोग करना है तो उसे काम का 
स्वस्थ स्वरूप अपनाना पड़ेगा । 
-कामायनी-अनुशीलन : श्री रामलाल सिंह (प०२२१) 

वह आकषंण, वह मिलन हुआ , 

प्रारम्भ माधुरी छाया में; 
जिसको कहते सब सृष्टि बनी , 

मतवाली अपनी माया में । 
प्रयेक नाश विश्लेषण भी , 

संश्लिष्ट हुए, बन सृष्टि रही; 
ऋ्तुपति के घर कुसुमोत्सव था , 

मादक मरंद की वृष्टि रही । 
भूजलता पड़ी सरिताओं की , 

दलों के गले सनाथ हुए; 
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चूंकि इस 'काम! की पत्नी 'रति! कही गई है और काम ने स्वयं ही यह 
कहा है कि रति और उसका समन्वित प्रयत्न ही वासना को जन्म देता है" 
तथा देवताओं के बिलास में भी उन दोनों का योग उत्तजक बना अतः मनु 
की काम विषयक भावना भी अन्य देवताओं के सदृश्य रही ओर वे भी कायिक 
काम के ही उपासक रहे तथा वासना तृप्ति को स्वर्ग और नारी को विलास- 
मदिरा पान करने का प्याला समझते रहे । स्मरण रहे कि वात्स्थायन ने भी 
काम-सुत्र में जो काम की यही परिभाषा मानो है “श्रोत्रत्वक चक्ष जिह्ना- 


जलनिधि का अंचल व्यजन बना , 

धरणी का दो दो साथ हुए । 
कोरक अंकुर-सा जन्म रहा , 

हम दोनों साथी झूल चले ; 
उस नवल सगं के कानन में , 

मृदु मलयानिल से फूल चले। 


१ जो आकषंण बन द्वेंसतती थी, 
रति थी अनांदि वासना वही ; 

अव्यक्त प्रकृति उन्‍मीलन के , 
अंतर में उसकी चाह रही ॥। 

हम दोनों का अस्तित्व रहा , 
उस आरंभिक आवत्तंतन सा; 

जिससे संसति का बनता है, 
आकार रूप के नतंन सा । 

उस प्रकृति लता के यौवन में , 
उस पुष्पवती के माधव का ; 

मधु हास हुआ था वह पहला , 
दो रूप मधुर जो ढाल सका। 


२ सुर बालाओं की सखी रही, 
उनकी हुत्तंत्री की लय थी ; 

रति उनके मन को सुलझाती , 
वह राग भरी थी मधुमय थी। 

मैं तृ्णा था विकसित करता , 
वह तृप्ति दिखाती थी उनको ; 

आनंद 'समन्वय होता था , 
हम ले चलते पथ पर उनको। 
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पघ्राणानो आत्म संयुक्रेन मन सा$धिषिठ तानां स्वेष स्वेष विषयेष आनुकल्यतः 
प्रवत्ति: काम:” उसमें भी वासना को महत्व दिया गया है और जेसा कि 
डॉ० विजयेन्द्र स्नातक का कहना है “वासना वह सम्बंध-सरणि है जो मानव 
को स्थल रूव से जगत्‌ से सम्पुक्न करके भोगशील बनाती है” अतः काम के 
वास्तविक स्वरूप को न समझने वाले मनु की काम-भावना विकार ग्रस्त 
होफर वासना बन जाती है तथा उसके कारण उनमें बाहर से आबेग ओर 
भीतर से भोगवृत्ति जाग्रत हो उठती है* परन्तु पुरुष ओर नारी का मिलन 
होने पर जिस प्रकार पुरुष में वासना उत्पन्न होती है उसी प्रकार नारी में 
लज्जा उत्पन्न होती है फ्योंकि पुरुष स्वाभाविक हूं! अपनी प्रकृति के अनुसार 
स्पष्ट ही बासनोन्मुख हो उठता है परन्तु नारी तो स्वभाव से ही लज्जा को 
मूति होती है और उसके मन में लज्जा का आगमन स्वाभाविक ही है अतः 
वासना के पश्चात्‌ 'लज्जा' नामक सर्ग का क्रम रखकर काव ने उचित ही किया 
है| यद्यपि नारी का पुरुष के सम्मुख आत्म-समर्पण लज्जा की ही भूमिका में 
होता है अतः वासनाग्रस्त मनु के सम्मुख आत्म-सप्रपंण करते समय लजीली 


्न्ल्लन ला 


के, मायनी-दर्शन-डॉ० सहल तथा डॉ० स्नातक (पृ० ६५) 
विश्व में जो सरल सुंदर हो विभूति महान, 
सभी मेरी हैं, सभी करती रहें प्रतिदान। 
यही तो, मे ज्वलित वाड़व-वह्नि नित्य अशात , 
सिधु लहरों-सा करें शीतल मुझे सब शांत ' 
>< >८ »< >< 
कौन हो तुम खीचते यों मुझे अपनी ओर , 
और ललचाते स्वयं हटते उधर की ओर। 
>८ >< है >< 
मधु बरसती विधु किरन हैं काँपती सुकुमार , 
पवन में है पुलक मंधर, चल रहा मधु-भार । 
२८ »< »< > 
घमनियों में वेदवा सा रक्त का संचार , 
हृदय में है काँपती धड़कन, लिये लघु भार । 

> >< »< >< 
छुटती चिनगारिया उत्तेजना उद्श्नान्‍न्त , 
धधकतो ज्वाला मधुर था वक्ष विकल अशांत | 
वात चक्र समान कुछ था वाँधता आवेश , 
धैष्यं का फूछ भी न मनु के हृदय में था लेश | 


श्र “0 
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श्रद्धा में मधुर ब्रीड़ा का संचार होने लगा' और प्रेम की लज्जा में आनंद 
होते हुए भी उससे इस समर्पण को चिरबंधन बना लेन! उचित समझा। 
वस्तुतः रति की प्रतिकृति लज्जा के उदय होते ही नारी में न केवल कोमलता, 
शालीनता और एक प्रकार की अनूठी सूंदरता सी आ जाती है बल्कि साथ 
ही जब वह अपने भविष्य को समझने में असमर्थ होकर संकल्प-विकल्य में पड़ी 
हुई अपने अस्तित्व के वास्तविक उद्देश्य को समझना चाहती हे तब लज्जा ही 
उसे संयम, श्रद्धा, आत्मसमपंण और त्याग का संदेश देती हे । 

जिस प्रकार वासना नारी में लज्जा की भावना छा देती है उसी प्रकार 
वह पुरुष सें कर्म की प्रवृत्ति भी उत्पन्न करती है और चकि उसके हृदय में 
अत्यधिक तृष्णा की वृद्धि होती है अतः उसकी तृप्ति-हेतु कर्म में उसका 
प्रवत्त होना स्वाभाविक हो है लेकिन यहाँ यह भी ध्यान में रहना चाहिए कि 
इस कर्म का स्वरूप प्रायः हिसात्मक ही रहता है। इस प्रकार वासनाजन्य 
अतृप्ति के कारण ही मनु तृप्ति-हेतु कर्म रूपी जगत में प्रविष्ट होते हैं और 
किलाताकुलि नामक असुर पुराहित उन्हें हिसात्मक याज्ञिक कर्मों में प्रवत्त 
करते हैं परन्तु चकि वासना का कोई अंत ही नहीं है अतः वे पशु-बलि और 
सोमपान से अपनी ह द्विय-तृप्ति करना चाद्ते हें किन्तु इससे उनकी अतृप्त 
वासना बढ़ती ही जाती हे और इसीलिए ज्यों ज्यों उनमें हिसात्मक कार्यों की 





१ गिर रहीं पलकें, झुकी थी नासिका की नोक 
अ्-लता थी कान तक नढ़ती रही बे रोक। 
स्वर्ण करने लगी लज्जा ललित कण कपोल, 
खिला पुलक कदंब-सा था भरा गद गद बोल। 

2 मैं रति की प्रतिकृति--लज्जा ट्रू 

मैं गालीनता सिखाती 
मतवाली सुंदरता पग मे 

नूपुर सी लिपट मनाती 
लाली बन सरल कपोनों में 

आँखों में अंजन-सी लगती; 
कुचित अलकों सी घ्‌घराली 

मन की मरोर बन कर जगती । 
चंचल किशोर सुदरता की 

में करती रहती रखवाली; 
म वह हलकी-सी मसलन हूं 

जो बनती कार्नो की लाली। 


25॥& 
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प्रवत्ति बढ़ती है त्यों त्यों वे अनेक मानसिक दुव त्तियों से आकरांत भी होते हैं । 
यद्यपि श्रद्धा उनसे कर्म का व्यापक और उदात्त स्वरूप ग्रहण करने का 
अनुरोध भो करती है लेकिन संकुचित वृत्ति के कारण मनु उसे ग्रहण नहीं 
कर पाते और इ द्रिय-सुव को ही सब कुछ समझते हैं।' इतना हो नहीं 
अशुभ कर्मों की दुव त्तियों की चरम भावना से ईए्या भी उनके हृदय में 
जाग्रत हो उठती है और हिसात्मक कर्मों के द्वारा स्वविस्तार की इच्छा 
रखने वाले मानव में ईएष्या का होना स्वाभाविक ही है; इसीलिए कामायनी में 
कर्म के पद्चात्‌ ईर्ष्या नामक सर्ग की योजना हुई है । चूंकि गर्भवती होने के 
कारण श्रद्धा उनकी अतृप्त बासना को संतुष्ट करने में असमर्थ हो जातो हे 
अत: अब उन्हें उससे विरक्ति सी हो जाती है और उन्हें अपनी भावी संतान 
के ही प्रति ईष्या होने लगती है क्योंकि उनका वासना-प्रस्त कलुषित सन 
यही समझता हूँ कि वह उनते श्रद्धा का प्रेम छीन रही है ! वस्तुतः ईर्ष्या 
असहनशजीलता के ही परिणाम स्वरूप उत्पन्न होती हे तथा उसके कारण 
मनुष्य अहंकेन्द्रित हो जाता हे और दूसरे की सुख-सुविधा के प्रति अनुदार 
संकीणंता एवं विरोधी भाव ध्यक्त करता है अतः संकुचित स्वार्थंवश मनु 
श्रद्धा के पशु-प्रेम एवं भावों संतान से भी हब करते हें तथा अपने मन की 
समस्त ईर्ष्या व्यक्त करते हुए* श्रद्धा को तज कर चल देते हैं । 
१ तुच्छ नहीं है अपना सुख भी, 
श्रद्धं। वह भी कुछ है। 
दो दिन के इस जीवन का, 
तो वही चरम सब कुछ है॥ 
इंद्रिय की अभिलाषा जितनी, 
सतत . सफलता पावे । 
जहाँ हृदय की तृप्ति विलासिनि, 
मधुर मधुर कुछ गावे ॥। 
५८ +< १८ »< 
विष्व माधुरी जिसके सम्मुख 
मुकुर बनी रहती हो; 
वह अपना सुख स्वग॑ नहीं है ! 
यह तृम कया कहती हो। 
२ तुम अपने सुख से सुखी रहो 
मुझको दुख पाने दो स्वतंत्र; 


कामायनी का मनोवेज्ञानिक निरूपण ३५१ 


मन द्वारा श्रद्धा का यह त्याग मन का हृदय से सम्बंध विच्छेद कर लेना 
ही है अतः अब उसका बुद्धि-पाश में बंध जाना स्वाभाविक ही है क्योंकि 
मानव अपनी अहस भावना की तृप्ति-हेत्‌ बुद्धि क्षेत्र में ही प्रविष्ट होता हे 
इसलिए ईर्ष्या के फचात्‌ इड़ा सर्ग का हो क्रम हे। स्मरण रहे कि 'कामा- 
यनी' में इड़ाा न केवल बुद्धि के प्रतीक रूप में अंकित हुई है अपितु श्रद्धा की 
हो भाँति उसे भी एक स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान किया गया है और वह भी 
कामसायनी की एक महत्वपूर्ण पात्री है।" ईर्ष्या की उत्तेजना में श्रद्धा को 
खोकर मन्‌ बुद्धिवादी बन जाते हैं और बुद्धि की सहायता से साम्राज्य- 
स्थापन को चेष्टा करते हैं परन्तु जिस प्रकार बुद्धि के बाह्माकर्षण से 


मन की परवशता महा दुख 

मैं यही जप्‌गा महामंत्र 
लो चला आज मैं छोड़ यही 

संचित संवेदन-भार-पुज ; 
मुझको काँटे ही मिलें धन्य ! 

हो सफल तम्हें ही कुसुम कु ज। 


१ “प्रसाद ने इड़ा के चरित्र- चित्रण में आधुनिक युग की बौद्धिक क्षमता 
से युक्त एक ऐसी सबल नारो का व्यक्तित्व खड़ा किया है जो आज के वेज्ञा- 
निक युग की समस्त शक्तिमत्ता और दुबंलता का एक साथ पूरा-पूरा आभास 
देने में समथे हैं। अनियंत्रित बुद्धिवाद की पराजय तथा श्रद्धा-समन्वित बुद्धि- 
की सफलता रूपक द्वारा, इंड़ा के चि्रण से व्यक्त की गई है। आधुनिक युग 
की अन्य विभीषिकाओं को भी इंडा फ्रे चरित्र में समाविष्ट करके कवि ने 
इडा को एक प्राणवान, शक्तिशाली और गतिशील चरित्र बना दिया है। कथा की 
दृष्टि से स्त्रीत्व का कल्याणकारी स्वरूप उसके चरित्र में कहीं कहीं प्रस्फुटित 
हुआ है कितु उसका पूर्ण विकास संभव नहीं था अत: वह नारी जाति का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करने वाली स्त्री नहीं कही जा सकती। महाकाव्य में एक 
ऐसी नारी का होना नितानत आवद्यक था जो प्रेम में प्रवंचना और स्वार्थ- 
साधन में तत्पर रहकर पुरुष से सम्पक स्थापित करे। आधुनिक युग की 
नारी--जिस अल्टा माडन कहते हैं और जो अपनी बौद्धिक पूर्णता के साथ 
रहकर छुलना करती है--इड़ा के व्यक्तित्व में कुछ कुछ देखी जा सकती है । 
वस्तुत: इड़ा व्यवसायात्मिका बुद्धि का वह रूप है जो अपने चरम विकास 
की परिणात होने पर संघर्ष और विप्लव की भूमिका प्रस्तुत करती है । 
भौतिक शक्ति का खेल खेलने में आत्र नर को प्रेरणा देकर वह ऐसे स्थल 
पर ले जाती है जहाँ पहुँचकर वह बुद्धिवाद की विडम्बनना को समक्ष जाता 
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आक्ृष्ट होते हुए भी मानव-मन बुद्धि पर भी अपना निरंकुश शासन देखना 
चाहता है ओर फलस्वरूप दुःवों के चक्र में फंस जाता है अतः उप्ती प्रकार 
जिस बुद्धि को साम्राज्ञो मानकर सन्‌ आत्म-विकास में प्रव॒ुत्त हुए थे अब 
उसी को वे अपनी वरावतिनी बनाकर उस पर अपना अधिकार स्थापित 
करना चाहते हैं जो कि एक प्रकार से नियम का व्यभिचार ही है फलतः 
उन्हें नाता प्रकार की विपत्तियाँ भी झेलनो पड़ती हैं । यहाँ यह भी ध्यान में 
रखना चाहिए कि चाहे मन हृदय का साथ छोड़ देता हो लेकिन हृदय अपनी 
प्रवुत्ति के अनुसार मन का पुर्णरूपेण साथ नहीं छोड़ पाता और उसका मन 
से कुछ न कुछ सम्बन्ध बन। ही रहता है अतः मनु के जीवन में इन विप- 
त्तियों के आने पर श्रद्धा भी अदृष्ट में उनका स्वप्न देखती है और इससे 
स्पष्ट हो जाता है कि दुःख में श्रद्धा वत्ति सदा जागरूक रहती है । 


साथ ही काम, वासना, कम, ईए्या तथा बुद्धि का अतिबाद ही संघष में 
परिणत होता है अत: मनु के जीवन में भी स्वाभाविक हो यही संघर्ष उत्पन्न 
हुआ और वह मनु एवन इड़ा अर्थात्‌ मन और बुद्धि के पारस्परिक विरोध 
का ही परिणाम है लेकिन चूंकि प्रकृति के साथ इस संघर्ष में मानव कभी 
भी सफल नहीं हो पाता इसलिए मदु को भी पराजिए होना पड़ा और अब 
ये इस बौद्धिक विभीधिका से ऊभ कर नृतन ढंग से श्रद्धा के पथ पर चलने 
का उपक्रम करते हे। वस्तुतः बुद्धि-पाश में पड़कर विभिन्‍न प्रकार के कर्म 
करने पर भी जब सानव को आनन्द के स्थान पर उकताहट, उदासीनता 
और अग्रांति ही मिलती है तब उसमें निर्वेद उत्पन्न होता है। अतएव तृष्णा 
एवं मोह आदि अवगुणों से पुर्णं मन जब प्रज्ञा की छाया में भों सुख नहीं 
पाता तब उसे घोर निराशा और ग्लानि होती है तथा ऐसी स्थिति में हृदय 
ही उसका पुनः साथ देता है जंसा कि संघर्ष में पराजित एयम आहत मनु के 
पास श्रद्धा के पहुंचने से स्पष्ट हो जाता है । स्मरण रहे कि कवि ने श्रद्धा 
को चेतना ही माना हे क्योंकि पश्चाताप और ग्लानि से पूर्ण मनु के मन की 
समस्त जड़ता उसने ही हरण की है तथा वही उसे लोकोत्तर रूप के दशंन 
कराता हुई त्रिबिदुओं के रहस्य समझाकर आनंदोपलब्धि कराती है । वस्तुतः 
निर्वेद के अनन्तर हो मानब-मन आत्मा का मूल रहस्य जानकर आत्म-दर्शन 
कर पाता है जिसके कि फलस्वरूप उसे जीवन का रहस्य जिसमें कि कम, 
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है। इड़ा का चित्रण काव्य-कला की दृष्टि से सफल और पूर्ण है । उसमें 
वैज्ञानिक युग की दर्पोन्मत्त नारी का चरित्र बहुत ही सफलता से प्रतिफलित 
हो उठा है। 


--समीक्षात्मक निबंध ; डॉ० विजयेन्द्र स्नातक (पु० ९८-९९) 


फामापतो का मतोवेत्ञानिक निरूपण ३५३ 


ज्ञान तथा भावता को समरसता निहित है ज्ञात होता है और अन्त में इस 
रहस्य से अवगत होने पर ही उसे प्तम्पुणं जीवन को साथंकता एवम्‌ अखंड 
आनन्द की अनुभूति होती है जो कि मानव जीवन का चरम लक्ष्य है। इसो 
अभिषप्राय से कामायनीकार ने अपने सहाकाठ्य के अंतिम तीन सर्ग क्रमशः 
दर्वन, रहस्य और आनन्द नामक रखे हैं । 


यहाँ यह भी ध्यान में रखता चाहिए कि प्रसाद जी ने कामायनोी के 
प्रत्येक स्ग में मनोवृत्तियाँ का चित्रण करते समय केवल मूल भावना का 
ही नहीं अपितु उससे सम्बन्धित अन्य भावनाओं का भी वर्णन किया है। 
इस प्रकार चिन्ता सर्ग में चिन्ता के साथ ही विस्मृति, बेबब्यं, जड़ता आदि 
वणित हैं और आशा सर्ग में विश्वास, कुतुहल, अनुराग, सहानभूति, संवेदन- 
शीलत', आकांक्षा आदि को स्थान मिला हे तथा श्रद्धा सर्ग में दया, साया, 
ममता, माधये, उत्साह, मानवता, आत्मसमपंण आदि का समावेरा है । काम 
तथा कम के व्यापक और संकुच्ति दोनों रूपों का वर्णन है तथा ईएया में 
होनता, हे एवम्‌ प्रपीड़न का भी उल्लेख है। इसी तरह अन्य सर्गों सें भी 
यही क्रम चलता है अतः हम कह सऊते हैं कि कासायनी के सर्गों का नाम- 
करण स्थान, घटना या पात्र के आधार पर न कर जो मानसिक वृत्तियों के 
आधार पर किया गया है उप्तें कवि को आशातीत सफलता प्राप्त हुई है 
और श्री नंददुलारे वाजपेयी ने उचित ही लिया हैं “अपनी मर्मग्र।हिणी 
प्रतिभा के द्वारा मानव प्रकृति का विश्लेषण कर प्रसाद जी ने इस सुन्दर 
फाव्य की रचना की है । इसमें मानवीय प्रकृति के मुल मनोभावों को बड़ी 
सुक्ष्म दृष्टि से पहचान कर संग्रह किया गया है। यह सन्‌ और कामायनी 
की कथा तो है हो मन॒प्य के क्रियात्मक, बौद्धिक और भावात्मक विक'स में 
' सामंजस्य स्थापित करने का अपूर्व काव्यात्मक प्रयास भी है। यही नहीं यदि 
हम और गहरे पंठें तो मानव प्रकृति के शाइवत स्वरूप की झलक भी इसमें 
मिलेगी । इस दृष्टि से तो यह मनस्मृति के सहस्त्रों वर्ष बाद सानव-धर्म- 
निरूपण का महत्वपूर्ण कास्यप्रयास है।”" साथ ही कामायनी में केवल 
व्यक्तिगत मनस्तत्व के विकास की ही विवेचना नहीं को गई अपितु सामा- 
जिक मनोविज्ञान का भी समयानकल विश्लेषण किया गया हु । स्मरण रहे 
सारस्वत प्रदेश की प्रजा मनु के विरुद्ध इसोलिए विद्रोह और संघषं करती 
है क्योंकि नियामक होते हुए भी मन्‌ स्वयं नियमों का पालन नहीं करते । 
च्‌ कि वह प्रदेश केवल भौतिक दृष्टि से ही सम्पन्न जान पड़ता हे अतएव 
संघर्ष” सगे का भोतिक विकास वतंमान सभ्यता का ही चित्रण है ओर इससे 


१ जयशंकर प्रसाद-श्री नंददुलारे वाजपेयी (प० ९५) 


२५४ हिन्दो-काव्य- मंथन 


यह भ स्पष्ट हो जाता हे कि भौतिक उन्‍नति ही जीवन को आनन्द नहीं प्रदान 
कर सकती । इतना ही नहों मानव सभ्यता के ऋतिक विकास की रेखाएं भी 
कामायनी में अवित हैं और मनु के आरस्भिक व्यक्तिबाद को अंत में साबे- 
भौमिक भावना के रूप में ण्रिणत कर कवि ने यह सिद्ध करना चाहा है कि 
सभ्यता का क्रमिक विकास ही होता है। प्रसाद जी की दृष्टि में बुद्धि, 


भावना और क्रिया का समान विक्नास ही उचित है अन्यया बुद्धि को एकांगी 
उन्नति के कारण न केवल स्वयं को हानि पहुंचती है अपितु प्माजञ भी 


विद्रोह कर देता है ओर यही कारण है कि मनु के बुद्धिवाद का पतन ही 
हुआ । वस्तुतः बुद्धि, भावना और क्रिया का समन्वय मनोवज्ञानिक दृष्टि से 
भी आवश्यक है क्योंकि भावना के नेत्र नहीं होते, प्रज्ञा के चरण नहीं 
रहते तथा एकमात्र क्रिया अहं अथवा दंभ की हो उत्पादक है । इसीलिए यदि 
ये तीनों हृदय तत्त्व द्वारा परस्पर संयुक्त +हें तो मानव जीवन सुचारू रूप से 
संचालित हो अपने साध्य ही प्राषप्प सहज ही में कर सकता है । अतएबवं यह 
कहा जा सकता है कि कामायनी सें कवित्व रहित मनोविज्ञान की बाह् 
तथा आन्तरिक क्रिप्रायें इतने सुन्दर कवित्वपुर्ण ढंग से वगित है. कि उतमें 
शुष्कता ओर दुरूहता कहीं भी नहीं परिलक्षित हुं.तो अतः श्री नं-दुलारे 
वाजपेयी के कथनानुसार “मनोविज्ञान में काव्य और काप्य में मनोविज्ञान 
यहाँ एक साथ मिलते हैं । मानस (मन, का ऐसा विश्लेषण और काव्यमय 
निरूपण हिंदी में दायद शाताबिदियों बाद हुआ है ।”” इसो प्रकार श्री शिव- 
ननन्‍्दन प्रसाद ने भी उचित ही ।लखा है “मानवता के मानसिक विकास का 
यह चित्रांकन, मनस्तत्त्व को यह अपूर्व समीक्षा संसार के साहित्य में कदाचित्‌ 
ही कहीं मिले । मानवता का महाकाय्य प्रस्तुत कर इसके द्वारा प्रसाद जी ने 
प्रसुख विशा-साहित्य स्रष्थाओं के समवक्ष स्थान पाया है ! जोवन के इसी 
मौलिक विश्लेषण के कारण कामायनी अमर रहेगी ।”* 





१ १ आधुनिक साहित्य--थी नंदवुलारे वाजपेयी (प० ११६) 
२ प्रसाद की कला-सं० श्री गुलाबराय (पृ० ९१) 
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सूरसोरभ--डॉ ० मंशीराम शर्मा 

सु रदास---डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा 

सुर-मी मांसा--डॉ० व्रजेश्वर वर्मा 

सुर-साहित्य की भूमिका--डॉ० रामरतन भटनागर और श्रो वाचस्पति 


त्रिपाठी 
सरनिर्णय--श्री द्वारकादास परीख और श्री प्रभुदयाल मोतल 
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साहित्यानुशीलन---श्री शिवदानसिह चोहान 
हिन्दी गीति-काव्य--श्री ओमप्रकाश अग्रवाल 
हिन्दी -साहित्य-रत्नाकर--डॉ० विभलकुमार जेन 
हिन्दी भाषा ओर उसके साहित्य का विकास---भ्री अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिओध!' 

हिन्दी-काव्य-दर्शन--डॉ० सरेशचंद्र गुप्त 
हिन्दी साहित्य---डॉ० श्यामसुन्दर दास 
हिन्दुत्व--श्री रामदास गौड़ 
हिन्री साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा 
हिन्दी साहित्य का इतिहास---आचाय रामचन्र शुक्ल 
हिन्दी साहित्य और इतिहास---शभ्री शुकदेव बिहारी मिश्र 
हिन्दी-काव्य विभशे--डॉ० गुलाबराय 
हिन्दी कवि वर्चा--पं० चर्द्र बली पांडे 
हिन्दी साहित्य--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
हिन्दी काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह--श्नी परशुराम चतुर्वेदी 
हिन्दी साहित्य का विवेवनात्मक इतिहास--डॉ० सूर्यकांत शास्त्री 
हिन्दुई साहित्य का इतिहास--गासी द तासी, हिन्दी अनु० 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास--डॉ० रासमशकर शुक्ल “रसाल' 
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हिन्दी भाषा ओर साहित्य---डा० दया मतुन्दर दास 
हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास--डॉ० शस्भूनाथ सिह 
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हिन्दी-काव्य की अंतश्चेतना--प्रो ० राजा राम रस्तोगी 
हिन्दी साहित्य का उद्भव ओर विकास--श्रो रामबहोरी शुक्ल और 

हे डा० भगीरथ मिश्र 

हिन्दी साहित्य की परंपरा--प्रो० हंसराज़ अग्रवाल 
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हिन्दी साहित्य : बीसबीं दताब्दी--श्री नंददुलारे वाजपेयी 
हिन्दी काव्य पर ऑग्ल प्रभाव--डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा 
हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष--श्री शिवदान सिह चोहान 
हिन्दी कविता में युगान्तर--डॉ० सुधीन्‍द्र 
हिन्दी के गौरव ग्रंथ---राजक मल प्रकाशन 
बंगला 
विद्यापति काव्यलोक---श्री नरेन्द्र दास विद्यालंकार 
चेतन्य चरिताम्त--श्री कृष्णदास कविराज गोस्वार्स 
बंगला साहित्य---श्री कंलाशचन्द्र घोष 
वेष्णव साहित्य--श्री सुशील कुमार चक्रवर्ती 
बंग दर्शेन---भाग ४, ज्येष्ठ १८७५ ई० 
कीौतिलता--| बंगला संस्करण | 
कविता कोमुदी [बंगला |---सातवाँ भाग 
बंग भाषा और साहित्य--डॉ० दिनेश चन्द्र सेन 
संस्कत 
ऋग्वेद 
यजूर्वेद 
सामवेद 
अथवंबेद 
ईवशावास्योपनिषद्‌ 
तैत्ति रीयोपनिषद्‌ 
व॒ह॒दारण्यक 
बवेताशवत रोपनिषद्‌ 
शतपथ ब्राह्मण 
अग्नि पुराण 
पद्म प्‌ राण 
श्रीमद्भागवत 
ब्रह्म पुराण 
विष्णु प्राण 
नारद भक्त सृत्र 
श्रीमद्भगवद्गीता 
छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ 
ध्वन्यालोक--आनन्द वर्ध न 
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काव्यानुशासन---हे मचन्द्र 
साहित्य द्पंण--विश्व नाथ 
चन्द्रालोक---जयदेव 
काव्यादशें---दंडी 
अभिनव भारतो----अभिनव गुप्त 
रस गंगाधर--पंडितराज जगन्नाथ 
काव्य प्रकाश--मम्मट 
नाट्य शास्त्र--भरत मुनि 
अष्टाध्पापी--पाणिनि 
काव्याब्वक्रार---भाम ह 
पातंजल योगदर्शन 
काव्यालंकार सूत्र---वामन 
काव्यालंकार---रुद्र ट 
वक्रोक्ति जीवित---कुन्तक 
काव्य-सीमांसा---राजशेख र 
एकावली--विद्याधर 
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